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AUTORIAUS ZODIS

Mokslininkas, uzsibrézes tiksla  parasyti monografijq
apie  Bachq, jaucia ypac¢ didele  atsakomybe. Vienas  daly-
kas  nagrinéti  vokieciy  meistro  meninio  palikimo  atskiras

sritis ar juolab  atskirus  kirinius, ir visai kas kita — tvir-
tai  suresti pasakojimq apie Bacho gyvemimq ir kiirybg, pa-
aiskinti ~ jo  asmenybés fenomenq — juk  Bacho gyvenimo
kasdieniskumas  slépé  nepaprastai  gily  vidinj, dvasinj  pa-
sauli.  Kaip  nustatyti  kas  lemia  Bacho  genijaus  didybe,
kaip  rasti  teisingus,  tikslius  ZodZius,  nusakancius  jo  su-

kurty  Sedevry  esme,  jo  meniniy  siekiy  idéjine  vaizdine
krypti?
Bachui  skirta  daugybé  monografijy (kai  kurias ve-

liau  paminésime),  taciau  bitinybé  raSyti  tokius  darbus vis
didéja:  keiciantis  pasauliui,  keic¢iasi Bacho  muzikos ir jos
vaidmens  pasaulio  meno  raidoje  suvokimas. Tai  bendras
praeities kultiiros reiSkiniy ~ adaptacijos désningumas. Ta-

c¢iau  Bacho  kuariniy,  jy  atlikéjiSkos ir  mokslinés  interpre-
tacijos  poZiariu  kartais atrodo, jog keiciasi ne laikas, o
patys  kiriniai;  jie pradeda  naujq  gyvemimq,  padédami  at-
rasti  iki  tol  neZinomas  tikrovés  suvokimo  ribas —ne  tik
tos tikrovés, kurioje gyvemo Bachas, bet ir miisy nidienos.

Bacho  muzika ir  biografija  tyrinéjama  daugiau  kaip
du  Simtus  mety. Jam  skirty veikaly nepaliaujamai  dauge-
jo:  XIX a. pirmoje puséje iSspausdinti tik 37 tokie darbai,
daugiausia  nedideli, to paties  amZiaus antroje  puséje jau
163, o vien per pirmgji misy amZiaus deSimtmetj IS spau-
dos iséjo apie 300 veikaly. Dabar jie skaiciuojami  tiiks-

5



tancials, o jy visuma sudaro placiq,  iSsiSakojusiq  muzikos
mokslo  sriti — bachologtjq. Pateiksiv ~ dar  vienq  pavyzdj!
nuo 1904 mety iki Siol iSleisti 65 straipsniy rinkiniai, pa-
vadinti  , Bacho metrasciais” (Bach-Jahrbuch). Analogis-
ky  Bethovenui ir Mocartui  skirty  rinkiniy  kur  kas  ma-
Ziau.

Bachologija visapusiskai isplétota kolektyvinémis dau-
gelio  Saliy  mokslininky  pastangomis. Tarp ju — tarybiniai
muzikologai B. Javorskis ir B. Asafjevas, I  Braudas, T. LI-
vanova, V. Protopopovas, L. Roizmanas ir kt' (Uzsieniniy
veikaly autorius paminésime Zemiau.) Siai gigantiskos
apimties mokslinei literatiirai iSstudijuoti  reikia daugelio
mety. Jos  evoliucijoje  galima  {Zvelgti  keletq  etapy.

Pradinis  etapas — nuo J. N. Forkello, pirmosios  kny-
gos apie Bachq (1802) autoriaus, iki F. Spitos, kurio nuo-
pelnas  —  fundamentali  dvitomé  monografija (1873, 1880);
Si  knyga  padéjo  bachologlijos  pagrindus.  Antrasis  etapas
sutampa  su  musy  Simtmecio  pradzia:  reikSmingiausias yra
Zinomas A. Sveicerlo veikalas (pranciizy  kalba —1905;  is-
pléstas vokiskas leidimas — 1908), kuriame  pirmq  kartq
keliama  Bacho muzikinés  kalbos semantikos, vaizdinio  is-
raiskingumo  problema’; Si laikotarpj uzbaigia miisuose
taipogi  zinomas  Bazelio  profesoriaus  E. Kurto veikalas
., Linearinio kontrapunkto pagrindai” (1917), kuriame Ba-
cho  muzikiné  kalba  analizuojama  remiantis  jos  motyvine
sandara. Treciasis  laikotarpis — tarp  dviejy pasauliniy ka-
ry:  kaip {Zymis  bachologal pagarséjo H. Krecmaras, H.Ab-
ertas, A. S'erlngas, M.  Sneideris, F. Smendas, A. Mozeris,
F.  Blumé ir kt; problemy ratas platus:  teoriné  (senovi-
niuose traktatuose  jteisinta) ir  atlikéjiskoji ~ Bacho laiky
muzikiné praktika, kompozicijos technika, kultariniai ir

Tarybinéje muzikologijoje teorinio analitinio pobudzio darby kol

kas yra daugiau negu istoriniy-estetiniy, kultirologiniy ir biografiniy.

* Smulkiau Zzr.s Jpyexun M. W3 uctopum 3apyOGexHoro OaxoBene-
Hus,— CoB. my3bika, 1978, Ne 3, 4.

* Rusy kalba — Illgeiyep A. Woramum Cebactbsan bax/Ilep. ¢
Hem. S. C [lpyckuna mnox pexn. M. C. dpyckuna, — M., 1964 (to-
liau — Sveiceris),

< Tuo paciu metu — nepriklausomai nuo Sveicerio ir ne taip pla-
¢iai—analogiSka problema tyré pranciizy muzikologas A. Piro (1907).
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imanentiniai-muzikiniai ~ Bacho  rySiai  su  jo  pirmtakais  ir
amzininkais,  biografijos  faktai ir t. t 1950 metais pami-
nétos  jo  200-osios  mirties  metinés  Zenklina  paskutini lai-
kotarpi.  Bitent tada  bachologijoje ir jvyko tikras  sprogi-
mas,  sugrioves  daugeli ligi to laiko  tvirtai  jsigaléjusiy
pazinry.  Kad bty aiSku, | kq visa tai atvedé, truputélj
nukrypsiu | Salj.

Spitos ir  Sveicerio kapitalinés monografijos, kuriose
abu mokslininkai —  kiekvienas savaip — pateikia iSsamias
Bacho  asmenybés  ir  kirybos  koncepcijas,  parasytos  ro-
mantiskos  istoriografijos  dvasia. Sie  veikalai  turi  neeili-
niy  privalumy, taciau  juose aiskiai  jauciamas tarytum
patriarchalinés  praeities idealizavimas ir — lygiagreciai —-
jos  suSiuotaikinimas: — misiska  etiniy  elgesio  normy,  pap-

rociy,  moralés  samprata, kaip ir  SiuolaikiSka  kompoziciné
maqstysena, taikomos seniesiems laikams. Pirmuoju atve-
Jju (, idealizavimas")  budingas  Spitos  teiginys, kad  Bachas
ikinijo  tikrq  vokiSkaqjq dvasiq  (das Deutschtum), nepaty-
rusiq jokios kity tauty jtakos, ir kad jis gyveno tarp ne-

draugingy Zmoniy kaip ,,nesuprastas genijus"; Sveiceris
dar  kategoriskiau teigé, jog Bachas  uzbaigé epochq ir
., niekam nebuvo  iSeities taskas".  Antruoju  atveju |, Susivo-
laikinimas") Spita, monumentindamas Bacho kiirinius, ne-

norom  sutelké  jiems  bethovenisky  bruozy, o Sveiceris, ana-
lizuodamas Bacho motyviniy  junginiy  semantikq,  prilygino
juos Vagnerio leitmotyvams. Toks  priestaringas idealiza-
vimo ir  suSiuolaikinimo  derinys  tipiskas  romantinei  isto-

riografijai. Ta pacia dvasia — tik  su  jvairiais nukrypi-
mais — bidavo  isdéstomos  Bacho  gyvemimo  peripetijos  ir
analizuojami jo kiriniai véliau parasytose solidziose

F. Volfrumo  (1910; rusiskas  vertimas —1912), C S Terio
(1928), R. Steglicho  (1935), A. Mozerio (1935), V. Gur-
llto (1936) ir  kity autoriy  monografijose. Taciau  vis
labiau  remiantis  istorijos  faktais  ir  giléjant ju  supra-

timui, treciojo desimtmecio tyrinéjimai  senqjq koncepcijq
i esmes pakoregavo. Bachologijoje brendo lizis,
kuri  pristabdé  Antrasis  pasaulinis karas, o véliau  sti-
muliavo intensyvus ruosimasis minétam  jubiliejui. Iskilo
visa  plejada  jauny  muzikology, taikanciy ~ naujq ~ moksli-
nio tyrimo  metodologijq, sugebéjusi  atmesti  gajus — ta-



Hau klaidingus — {sitikinimus. Nemazq vaidmenj turbiit
suvaidino ir  katastrofa, uzgriuvusi  Zmonijq nejtikétinomis
karo mety aukomis bei nelaimémis. Daug kq teko tada per~
galvoti  socialinéje  gyvenimo  sanklodoje, visuomenés  struk-
tiuroje, suardytame epochy rysyje, kultiros  paveldimume,
kuri M. Bachtinas  pavadino  , kultiros  atmintim".

Is  klausimy,  tapusiy  pirmaeiliais,  atrenka  tris — pacius
svarbiausius.  Juos  grupuoju  pagal  temas.

Naty  tekstas. Bachui esant  gyvam, buvo iSspaus-
dinta labai nedaug jo kiriniy. Be to, daugelio jy liko' ne
autografai, o  kopijos — kartais  nesutampancios ir  nepil-
nos.  Sios  kopijos  buvo  renkamos  deSimtmeciais. Tekstolo-
gams reikéjo  patvirtinti autoryste (atribucija), patikrinti,
sugretinus skirtingas redakcijas, naty teksto autentisku-
maq, nustatyti  sukirimo laikotarpj (chronologiné  atribuci-
ja), nes  uzbaigimo  datomis  Bachas  pazyméjo  tik  apie
keturiasdesimt  kiiriniy. Sis  gigantiSkas ~ darbas  buvo  atlik-
tas per puse Simtmecio — nuo 1850 iki 1900 mety— va-
dovaujant  Bacho draugijai (Bach-Gesellschaft)', Sunku
pervertinti  Sio 46  tomy leidinio  istoring reikSme:  [Zymiojo
meistro  kiiryba  iSkilo  pries misy akis  visu  didumu.

Garsaus mokslininko 0. Jano vadovaujama tekstolo-
giné  mokykla  savo  laikmeciu  buvo  pazangi:  buvo  tiriami
autografai, Bacho  raSysena (kuri, kaip ir visy  Zmoniy,
metams ~ bégant  keitési),  popieriaus  kokybé, vandens  Zen-
klai, lyginamos  kopijos,  kristalizavosi  stiliaus  analizés ~ me-
todas  kaip  rimta  paspirtis  tikslinant  chronologing  atribu-
cija. Sekdami  kompozitoriaus kiirybos evoliucijq, moksli-
ninkai  remési  butent  Siuo leidiniu, nors i§  dalies i
kritikavo ~ dél  gincytiny  redakciniy  dalyky, kuriy — netobulu-
mas kartais sqlygodavo klaidingas isvadas. Pavyzdziui,
Splta ir  Svelceris  priéjo  iSvadq, kad  vadinamosios ,, cho-
ralinés"  religinés  kantatos,  paraSytos choralo  strofy  te-
kstais  ir  melodijomis,  buvo  sukurtos po 1740 mety,  tuo
grisdami savo koncepcijq, esq kompozitorius, nusigrezes
nuo  naujy  epochos  véjy,  gyvenimo  pabaigoje  vél  émési
senojo  kantatos  tipo;,  dabar  §i  koncepcija  atmesta  kaip
klaidinga.

Pokario  luzis  bachotogijoje  jvvko  tada,  kai  teksiologal
émé laikyti naujausius archeologijos metodus (medienos

Ir i jos pagaminto  popieriaus  tyrimq anglimi Ir  pan.),
kartu  tobuléjant Ir  teismo  ekspertizei  (raSysenos ir  naty
linijy, tada braukty ranka, tyrimas ir t t). Bet svarbiau-
sia yra tai, kad anksciau buvo tiriami autografai, o da-

bar — vokaliniy instrumentiniy kiiriniy partijos (balsai),
kurias  dazniausiai  perrasSinédavo  Bacho  mokiniai  ir  Sei-
mos nariai. Perrasinétojy (,, kopijuotojy”) rasysenos lygi-

nimas, jy asmens tapatybés ir perrasymo laiko  nustatymas
tapo  naujos  chronologijos  pamatu,  ypac¢ tiriant  pagrindine

Bacho  kirybos  sriti — kantatas’. Ir  tuomet  paaiskéjo,  kad
choraliniy  kantaty , metininkas”  sietinas  visai ne su  pas-
kutiniuoju kompozitoriaus gyvenimo laikotarpiu, o su
1724—1725  metais; taip buvo  pazeista  viena  svarbiausiy
romantinés koncepcijos grandziy.

Antra vertus, iSauges Bacho muzikos stilistikos ana-

lizés  mokslinis  lygis  leido jtikinamiau  atskleisti  jo  kiry-
bos  evoliucijq. Cia daug nusipelné tokie  mokslininkai  kaip
A. Diaras, G. Dadelzenas, K. Volfas (VFR), V. Noimanas,
H. Beseleris, H.-J. Sulcé (VDR), A. Mendelis, R.-L. Mar-
Salas  (JAV) ir k. Reiksmingu  jvykiu  tapo V.  Smyde-
rio  sudarytos ,J. S. Bacho muzikos  kiriniy  teminés-siste-
minés  rodyklés"  isleidimas  (1950)" (Tiesa, joje  neatsizvel-
gta | minétus 1957—1958  metais paskelbtus A. Diaro Ir
G. Dadelzeno tekstologinius  atradimus, kaip ir | kitus, ve-
lesnius,  patikslinimus.)  Pagaliau 1954  metais  pradétas lei-
sti  naujas  pilnas  Bacho  kariniy  rinkinys.  Leidimui  vado-
vauja  Bacho  archyvas  Leipcige  (isteigtas 1951 m.) Ir
Bacho institutas  Gétingene  (VFR), o ji rengti padeda jvai-
riy  Saliy  mokslininkai.  Planuojama  ISleisti 90  tomy,  dau-

* Paaiskinsiu pavyzdziu: jeigu, tarkim, nuo 1723 mety mokinys X
buvo pagrindinis Bacho naty perras§inétojas, o nuo 1725 mety jo
raSysenos aairgrau neaptikta, vadinasi, kirinys, kurio balsus jis per-
raS§inéjo, sukurtas 1723—1724 metais ir buvo skirtas konkreéiai baz-
nytinio kalendoriaus datai, magistrato rinkimams, miesto Sventei ir
pan.—tokiy jvykiy datas galima tiksliai nustatyti.

* Schmieder W. Thematisch-systematisches Verzeichnis der musi-
kalischen Werke von Johann Sebastian Bach (Bach-Werke-Verzeich-
nis).—Leipzig, 1950 (tpliau —BWV).

" Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe sidmtlicher Werke/hrsg.
vom Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen und vom Bach-Archiv
Leipzig (Neue Bach-Ausgabe).—'Bidrenreiter, Kassel etc. und VEB
DVIM, Leipzig, 1954... (toliau — NBA).



giau  kaip pusé jy jau iSspausdinta.  Kiekvienq naty tomq
lydi  papildomas  tomas, skirtas  pirminiy  Saltiniy  redakci-
nei kritinei analizei  (Kritischer Bericht). Apskritai tai pa-
vyzdinis akademinis leidinys.

Dokumentai. Bachas nepaliko net atsiminimy, nei
autobiografiniy  uzrasy, du  kartus —I1717 ir 1731  metais-'
neatsaké | J. Matezono prasSymq pateikti apie save  Ziniy.
IS nedaugelio (apie  20) asmeninio  pobudzio  laisky  tik
viename —I1730 mety spalio 28 dienos laiske G.  Erdma-
nul — Bachas  $§ykSciai  uzsimena  apie  savo  gyvemimo  ap-
linkybes. J. G. Valterio , Muzikos Zodyne" (1732) jam skir-
ta trumpa Zinuté. 1754 metais L. K. Miclerlo , Muzikinéje
bibliotekoje”  buvo  paskelbtas  gana  platus  nekrologas,  pa-
rasytas 1750  mety  pabaigoje  arba 1751  mety pradzioje
Karlo  Filipo  Emanuelio  Bacho, padedant J. F. Agrikolai;

IS esmés tai pirmoji J. S. Bacho biografija. Vélesniuose
zodynuose (J. A. Hilerlo — 1784, E. L. Gerberlo — 1790)
Sis nekrologas daznai biudavo  perspausdinamas, s da-

lies ji papildant. J. N. Forkelis i§ pokalbiy ir susiraSiné-
jimo su J. S. Bacho sunumis Vilhelmu Frydemanu Ir Kar-

lu Fllipu Emanueliu pasisémé  naujy duomeny. Véliau
pradéta  ieskoti  archyvinés medziagos: kai  kuriy  esminiy
dalyky pateiké savo — apskritai pavirsutiniskoje — mono-

grafijoje K. H. Biterls (1865), ir daug kq —F. Spita. XX
amziuje  ieSkojimy  mastas  dar labiau  iSsipléte.  Juos  ispii-

dingai  apvainikavo  trijy  tomy  akademinis  ,, Bacho  doku-
menty" leidinys (Bach-Dokumentel, aprépiantis visq
surinktq medziagq, V. Noimano ir H-J  Sulcés kuo stro-

piausiai  komentuojamq (1963, 1969, 1972;  parengta  Ba-
cho archyvo): pirmame tome yra paties Bacho rasyti do-
kumentai, antrame — atsiliepimai  apie Bachq  jam esant
gyvam,  treciame — atsiliepimai  po  mirties  (nuo 1750 ki
1800  mety)'. Sis  pilniausias dokumenty  rinkinys leidzia

* Bach-Dokumente, herausgegeben vom Bach-Archiv, Leipzig un-
ter Leitung von Werner Neumann (Supplement zu: Johann Sebastian
Bach. Neue Ausgabe sdmtlicher Werke).—Birenreiter, Kassel etc. und
VEB Deutscher Verlag fir Musik, Leipzig:

Band 1I: Schriftstiicke von der Hand Johann Sebastian Bachs,
vorgelegt und erldutert von Werner Neumann und Hans-Joachim
Schulze.— 1963.

Band II: Fremdschriftliche und gedruckte ,,Dokumente zur Lebcns-
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kitaip  negu iki  Siol pazvelgti | Bacho gyvenimo  peripeti-
jas ir jo kurybos  vertinimq XVIII amZiuje. Be kita ko,
paaiskéja, jog XVIII a.  antroje puséje  Bacho kaip  kom-
pozitoriaus  profesionalai  nebuvo  uzZmirSe,  kaip  kitados tei-
gé  Svelceris Ir  kiti, nors didzioji jo muzikos dalis  baz-
nyciose ir koncerty salése IS tikryy nebeskambéjo; o am-
zZiui  baigiantis  Sia  muzika  susidoméjo  ir  mégéjai.

Taciau dar iki pasirodant minetam tritomiut, Bacho
200-yjy  mirties  metiniy  iSvakarése, pribrendo  reikalas  per-
zigréti  romanting  Bacho  asmenybes  koncepcija,  pagal  ku-
rig jis buvo  vaizduojamas kaip  dorybingas Ir  kuklus, uz-
sisklendes savyje kantorius,  kantriai pakeligs uzgriiinanclas
gyvenimo nesékmes Ir  su dékingumu priimgs dova-
nas ty Zmoniy, nuo kuriy priklausé jo likimas. Si konce-
pcija  gyvavo ilgai, Ir kai 1947 metais F. Btimé stojo pries
ja,  nevengdamas  astrios  polemikos, kilo  diskusijy  audra.
Dabar  jos  nurimo, o ,Bacho dokumenty”  publikacija pat-
virtino,  jog perziuréti  Siq  koncepcijq  biitinai  reikéjo.  Ba-
cho gyvenimas, jo biografijos  faktai turi  buati nauwjai  nu-
Sviesti  Ir  paaiskinti.  Tarytum  kreipdamasis | mus, jis ga-
léty  pasakyti  apie  save  [Zymiojo  XVI  amZiaus  humanisto
Ulricho  fon  Huteno  ZodZiais, kuriuos cituoja  F.  Blumé:
,AS ne pramanyta knyga, o gyvas Zmogus su visais man
bidingais  priestaravimais.”  Noréciau, kad  §i  frazé  pasi-
tarnauty  knygos biografinés  dalies  epigrafu...

geschichte Johann Sebastian Bachs 1685—1750, vorgelegt und er-
lautert von Werner Neumann und Hans-Joachim Schulze.— 1969.

Band III: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian Bachs
1750—1800, vorgelegt und erldutert von Hans-Joachim Schulze.—
1972.

Pagal temas sugrupuoty S$io tritomio iStrauky nedidelis rinkinys
1975 m. buvo iSleistas VDR ir VFR (Johann Sebastian Bach: Leben
und Werk in Dokumenten/Als Taschenbuch zusammengestellt von
Hans-Joachim Schulze.—Leipzig, 1975; tas pats —Kassel, 1975); Sis
rinkinys i$leistas rusy kalba (J{JokymeHTHI >xu3HH U nestenbHocTH MHo-
ranHa Cebactbsna baxa.—M., 1980). Vertinga pagalbiné priemoné
yra ir ,J. S. Bacho gyvenimo kalendorius" (Kalendarium zur Lebens-
geschichte Johann Sebastian Bachs/hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig,
1970), kuriame ménuo po ménesio, o kartais ir diena po dienos
dokumentiskai fiksuojama jo veikla; raSant skaitytojui sitiloma mono-
grafija, visi chronologiniai duomenys buvo patikrinti biitent pagal $i
,Kalendoriy". Bet pirmiausia autorius, zinoma, rémési tritomio Bach-
Dokumente medziaga (biografiniuose knygos skyriuose).
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Bacho  gyvenimo  budas  neatskiriamas nuo  jo  meniniy

siekiy. Sugriovus  vienq  romantinés  koncepcijos  puse,  da-
rosi neisvengiamos esminés  pataisos ir  kitoje, gretimoje
puséje, kurios  iiksias — iSnagrinéti  genmialiojo meistro is-

toring  misijq, jo vietq ir vaidmenj to laikmecio kultiriné-
je ir stiliaus raidoje.  Sis klausimy kompleksas buvo prade-
tas  perziuréti dar  treCiajame  deSimtmetyje,  kai  atlikéjai ir
teoretikai  vél  nepaprastai  susidoméjo  Bacho  muzika, ir tai
netiesiogiai  padéjo atsirasti  neoklasicizmo meninei  srovel.
Bitent  tada ir iskilo  klausimas: kas gl yra tikrasis  Ba-
chas?

Kompozicijos technika, metodas, stilius.
Atsakymo  §{  paslaptingg  misle — kame  slypi  Bacho  muzi-
kos  poveikio  jéga? — pirmiausia bandyta ieskoti  pacioje
muzikoje, jos désniuose. Todel treciajame desimtmetyje
ir véliau daug démesio  buvo skiriama  kompozicijos  tech-
nikai: architektonikos problemoms — Bachui budingiems
{réminimo bidams (Rahmen-Prinzip), L asiy” centrams
(Achsen-Prinzip), simetrijai’. Vakary  bachologai, kq nors
teisingai  pastebéje, véliau  neretai  tq utrtruodavo.

Tyrinéjant Bacho  muziking kalbq ir tesiant tai, kq pra-
déjo  Sveiceris  (tadiau  atmetant jo pasiilytq  tapybing  vai-
zdine  motyvy  dariniy  traktuote))  buvo  nustatoma Siy  da-

riniy simboline reiksme perteikiant , afektus" — dvasines
busenas. Ta reikSmé  jvairuoja; labiausiai jq  iSryskina  Ba-
cho muzikos erdviniai vaizdiniai, kai  atsiranda ,,virsaus"
ir ,apacios”  kaip taurumo  ir  nuodémingumo simboliy
prieSpriesa  ir  pan. Simbolika  prasiskverbia  ir |  stambiy
kiariniy ~ struktirq,  kai | jy ,Serdi"  jjungiama  svarbiausio-
Jji vaizdinés semantikos  grandis. Simboling  reikSme  turi
ir ,sakraliniai”, Sventieji  skaiciai. Krikscioniy religijoje
tai  skaicius 3 (trejybé), 7 (pasaulio  sutvérimo  dienos),

10 (dievo jsakymy), 12 (apastaly) Ir t t Bachas, kaip ir
jo  pirmtakai  bei amzininkai, savo  kiiriniuose  atidavé  duo-
kle  skaiciy  simbolikai.  Taciau tiek Siuo  klausimu,  tiek ir

' AS§ vartoju kitus apibrézimus: ,arky dengimai" (terminas pa-
skolintas i§ B. Asafjevo, taCiau vartojamas kita prasme), analogiSkas
atitikimas kaip variantinis pakartojimas, disimetrija kaip netikslus
simetfiSkumas: pirma karta S$iuos terminus pavartojau knygoje
«Urops CrpaBuuckuit» (JI,, 1974, c. 168—196),
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auksciau minétaisiais spéliojimai daznai sutapatinami su

prasimanymais, nes Vakary mokslininkai, remdamiesi ide-
alistinémis prielaidomis, neretai  prieina nepagristas, is-
protautas  iSvadas, neatsizvelgia |  tiriamos  epochos  konk-

rety  istorinj  kontekstq.

Sito  neiSvengé ir tie bachologai, kurie po Antrojo pa-
saulinio  karo jniko  tirti  retorikos  poveiki  tipizuoty  melo-
diniy slink¢iy ~ formavimuisi XVl a—XVIII a. pirmojoje
puséje. Retorinés  figiros — ypatingi  kalbos  dariniai, lei-
dZiantys  atskirti  oratorlSkq  ar  poeting  kalbq  nuo  dalyki-
nés,  kasdieniskos,  nors ir pastarojoje  mes  neretai  jomis-
naudojames. Retorikos moksle (pagrindinio veikalo auto-
rius — Kvintilianas, [ m. e a) yra apie Simtq tokiy fi-
gury. Jy  analogijy  galima  rasti  Bacho pirmtaky — muziko-
je, IS dalies ir paties Bacho kiriniuose.  Bet tai ne epochos
muzikinis Zodynas, o pagalbinés sintaksinés priemo-
nés — ne jose slypi muzikos esmé ir prasme.

Reiksmingesni tie pastaryjy mety veikalai, kuriuose
Bacho  kiirybos ~ procesas  nagrinéjamas  kompleksiskai. Tarp
juose  gvildenamy  klausimy  yra ir , parodijos” metodas,
t. y. savo paties arba kity autoriy kiriniy variantinis , per-
kirimas"”.  Kaip ir jo amZininkai — o gal net dazniau uz
juos — Bachas naudojosi  Siuo metodu: apie  penktadalis
mus  pasiekusiy  jo  kuriniy  yra , autoparodijos™.  ISdéstymo
variantiSkumas  apskritai  yra  tipiskas ~ Bacho  kurybos  bruo-
zas, o ,parodijos” — jo dalinis pasireiskimas.

Ir  pagaliau — svarbiausias problemy kompleksas: Ba-
cho Ir jo epochos rySys.  Uzsienio mokslininkai Bachq be
islygy  priskiria  prie  rySkiausiy ~ baroko  meno  atstovy,  ta-
rybiniai muzikologai Siuo klausimu vieningos nuomonés
neturi. D.  Lichaciovas pagristai rasé apie klaidingus  ban-
dymus  , isprausti"  genialaus  menininko  kiurybq |  ribotas
istorines-stillstines kategorijas, priskirti Ji ,, vienam ku-
riam  nors  stiliui,  kuriai nors srovei. IS  vyraujancio  sti-
liaus  genijus  semiasi  kurybinés  galios,  bet nesusilieja  su
Juo... Tokiy  didsiyjy — menininky kaip  Sekspyro,  Taso,  Ser-
vanteso,  Mikelandzelo ir kity kiarybai  biudingi du  stiliai —

mo

renesansas  ir  barokas™. Tas-pats  pasakytina ir apie Ba-

" Jluxawes /J]. PazButme pycckoir nurTepatypsl X—XVII Bexos:
Onoxu u crtunu, —JI., 1973, c. 192.
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cho

kirybq:  vyravo  baroko  stilius,  taciau jo gelmése jau
formavosi ikiklasicistintal bruozai. Juk meniné tradicija
plétoja/na  dinamiskai, ir kam, jei ne genijui, lemta  kiry-

biskai  atspindéti  Sio  proceso  dinamiSkumai

kia pasitelkti  platy  socialini Ir  kultiring istorinj  fong,
kuriame  Bacho  asmenybe Ir  meninj palikimq galésime  su-
gretinti  su  kitais  tikrovés  reiSkiniais,  atskleisti  jy  tarpu-
savio  rysi. Tai  nelengvas  uzdavinys.  Svarbu  islaikyti  pu-
siausvyrai  leidziantis  §  smulkmenas — kad ir  analizuojant
muzikos kiirinius — neuZmirsti esmes, o antra vertus —-

neignoruoti  detaliy, nes  biitent jos atskleidzia  tai, kas bi-

Kad

dinga Bachui ir jo epochai.

ki

dél

Slos  monografijos  autorius  bando  spresti  kaip  tik  to-
uzdavini.  Deja,  knygos  apimtis  palyginti  nedidelé,  to-
Iki  minimumo  sumaZintas  bibliografinis  aparatas,  nuo-

rodos § Saltinius, o naty pavyzdZiy visai néra*

Leningradas, 1980

bei

* Autoriui pasialius, lietuviskame leidinyje yra kai kuriy pataisy
papildymu. (Vert. past.)

teisingai  suvoktume  visa, kq Bachas  sukiré, rei-

I DALTIS

GYVENIMO KELIO GAIRES

CHORO BERNIUKAS

Bachy muzikiné dinastija geografiskai susijusi su Tiu-
ringija, esancia vidurio Vokietijos centre. Tai spalvingas
krastas. LandSaftas j{vairus: placios lankos, poety apdai-
nuoti garsts Tiuringijos miSkai, kalvos, kalnai. Daug kai-
my su tvirtai jsigaléjusiais valstieCiy paprociais; kaimai
glaudziasi prie miesty, kuriuose tebéra gyvos amatininky
tradicijos; miestai arti vienas kito.

Eizenachas, kuriame 1685 mety kovo 21 diena gimé
J. S. Bachas, yra netoli Erfurto. Ten kélé vestuves Joha-
no Sebastiano tévai, tarnavo daug artimy ir tolimesniy
giminaic¢iy. Netoli ir Veimaras — jame véliau jsikure Géte
ir Sileris, dar véliau — Listas.

i rytus nuo Tiuringijos driekési pramoniné Saksonija,
kurios jitaka Siam krasStui vis didéjo. Ilgainiui Tiuringijos
zemé suskilo | nedideles hercogystes ir kunigaik$tystes —
Saksen (t. y. Saksonijos)-Veimara, Saksen-Veisenfelsa,
Saksen-Meiningena, Saksen-Gota ir kitas. Saksonijos
sostiné — Drezdenas, kurio dvaras nuo XVII a. pabaigos
émé varzytis puoSnumu su Versaliu. Antras pagal svar-
ba'miestas, turéjgs didelg prekybing ir kultiiring reik$meg,
buvo Leipcigas.

Tiuringijos miestai netoli vienas kito, todél jie gyvai
bendravo. Bacho laikais atstumai tarp ju atrodé didesni
negu dabar, esant ntdienéms susisiekimo priemonéms,
ta¢iau tada keliautojas kvépavo grynu oru, betarpiskai
jauté aplinka ir gamtos grozi, peizazas dziugino akis.

Sebastiano vaikystéje Salis stojosi ant koju po ja nu-
siaubusio TrisdeSimties mety karo [1618—1648), kai sve-
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timSaliy kareiviy pulkai niokojo miestus, plésé gyvento-
jus, degino kaimus. Pavyzdziui, XVII a. septintajame de-
Simtmetyje Halés miestas dar tebebuvo visiSkai sugriautas
ir tik kita deSimtmeti pradéjo atsigauti; Erfurta su jo nuo-
stabigja XIII amziuje ant kalvos pastatyta katedra — tri-
bokste Sv. Severo baznyc¢ia bei tvirtove, stulbinanciomis
monumentaliu didingumu ir statiniy menine vienove (nors
jie gana skirtingi),— $i miesta, kitados — iki iSkylant Lei-
pcigui — garséjusi prekybiniais rySiais, pradéta atstatiné-
ti 1664 metais, ArnStata— 1670 metais ir t. t. Tiuringija,
Bacho tévyné, buvo labiausiai nuniokota. Vis délto ba-
tent ¢ia tvirCiausiai iSsilaiké vokiec¢iy muzikos tradicijos.

Tiuringija buvo laikoma ,dainuy krastu". Nuo Liuterio
reformos laiky baznyc€iose mokiniai vokiSkai giedojo cho-
ralus (véliau ir sudétingesng daugiabals¢ muzika), o per
kalédas su giesmémis ¢&jo i§ vieny namy | kitus; dainavo,
giedojo ir per vestuves, Seimynines iSkilmes, laidotuves —
buitis buvo prisodrinta muzikos. Protestanty choralo me-
lodijos tapo visos tautos nuosavybe, plito ir naujos reli-
ginés giesmés — artimesnés pasaulietinéms, buitinéms;
bidamos intymesnés, nuoSirdesnés, jos prasiskverbé ir i
baznytines apeigas. Baznyc¢ioje, netoli pastoriaus, visada
sédédavo vargonininkas, kuris demonstruodavo savo me-
na preliudais-improvizacijomis choralo temomis.

»Bachy giminé" dalyvaudavo muzikuojant baznyciose
ir dvaruose—dazniausiai smulkiuose, nuskurdusiuose. Sie
muzikantai taip iSgarséjo, jog XVII amziaus Erfurte visus
miesto muzikantus vadino Bachais. Johano Sebastiano
tiesioginiai pirmtakai ir artimiausi giminai¢iai tarnavo
tame paciame Erfurte, Eizenache, ArnState, Veimare, Ge-
roje ir t. t.

Isliko idomus dokumentas — deja, ne autografas, o ks-
pija: 1735 metais Bachas sudaré savo giminés i§ tévo pu-
sés genealogija, iSvardijgs 53 giminaicius; visi jie — su
retomis iSimtimis — pasi§vent¢ muzikai. SaraSe, pava-
dintame ,,Muzikinés Bachy giminés kilmé", pirmuoju ira-
Sytas:

,»Vitus Bachas, kepéjas i§ Vengrijos, 16-ajame amziuje
dél liuteronisko tikéjimo turéjo palikti Vengrija, i§ ku-
rios jis, pavertgs (kiek tai buvo imanoma) savo turta pi-
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nigais, atsikrausté i Vokietija'; kadangi Tiuringija pasi-
rodé pakankamai saugi liuteronams vieta, jis isikdiré Ve-
chmare, netoli Gotos, kur veél émési kepéjo amato. Di-
dziausia malonuma jam teiké nuosava cistra’; jis neSda-
vosi ja net { mallina ir ten grodavo, be atvangos dundant
girnoms. (Neblogas derinys! Uztat iSmoko groti ritmis-
kai.) Nuo ¢ia ir prasideda jo palikuoniy muzikiné veikla.
Mire'..."

Tame pacCiame saraSe antruoju numeriu jraSytas:

»Johanesas Bachas, minétojo stnus, i§ pradziy émeé-
si kepéjo amato’. Bet dél ypatingo polinkio { muzika ji pa-
siémé mokyti Gotos miesto trimitininkas. Tada dar stovéjo
senoji GrimenS$teino pilis, ir mokytojas, kaip iprasta, gy-
veno pilies bokSte. Jo globojamas Johanesas Bachas is§-
buvo ten kuri laika dar po mokymosi mety; taciau pili
sugriovus (tai atsitiko 15[67] metais) ir mirus jo tévui
Feitui, jis apsigyveno Veimare, kur vedé panelg Ana Smit,
Vechmaro smuklininko dukteri, ir paveldéjo tévo turta.
Nuo to laiko jis daznai bidavo kvieCiamas { Gota, Arns-
tata, Erfurta, Eizenacha, Smalkaldena ir Zuli padéti vie-
tiniams muzikantams. Miré 1626 metais, siauciant epide-
mijai."

Minétasis Johanesas (Hansas) Bachas, Johano Sebas-
tiano prosenelis, turéjo tris siinus, kurie buvo muzikantai:
Johanesas gyveno Erfurte (miré 1673 metais), Heinri-
chas— Arnstate (miré 1692 metais), Rjistofas dirbo Vei-
mare, véliau Erfurte ir ArnState, kuriame ir miré 1661 me-
tais. Jo siinus Johanas Ambrozijus gimé Erfurte 1645 me-
tais, o 1671 metais persikélé | Eizenacha. Tai Johano
Sebastiano tévas. Ambrozijus buvo ,trimitininky" (mieSto

Kodel vokietis Feitas (Vitus) Bachas atsidiré Vengrijoje, licka
neaiSku.— M. D.

' Butent cistra, o ne citra, kaip paprastai nurodoma rusiSkose
J. S. Bacho biografijose. Cythringen (taip raSomas atitinkamas zodis
iSlikusiame dokumente) arba, teisingiau, Cithrinchen,— mazoji (diskan-
tin¢) cistra; cistra (dar kitaip — citol¢) —- daugelio Europos Saliy
liaudies muzikoje XVI—XVIII a. a. paplitgs styginis skambinamasis
kriau$és pavidalo instrumentas su dviem plok$¢iomis dékomis.— M. D.

* Tikriausiai iki 1577 mety (dokumente datos néra).—M. D.
* Kiti Saltiniai teigia, kad jis buvo kilimy audéjas.—M. D,
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muzikanty) galva ir dvaro muzikantas, sulauké pripazini-
mo, turéjo mokiniy pameistriy.

Flzenachas apsuptas misSky, nusidriekgs palei kalna,
ant kuriu puikavosi Vartburgo pilis. (Islikusiame Am-
brozijaus portrete $i pilis matyti pro langa.) Nuo XII am-
ziaus Vartburge rinkdavosi minezingeriai, ¢ia vykdavo le-
gendinés muzikinés poetinés juy varzybos, kurias R,
Vagneris pavaizdavo operoje ,, Tanhoizeris". Ten pat, Vart-
burgo pilies priestate, XVI amziaus tre¢iajame deSimtme-
tyje Liuteris i§ lotyny kalbos verté Biblija, dédamas klasi-
kinés vokiec¢iy kalbos pagrindus. Po TrisdeSimties mety
karo §i pilis nebeteko ankstesnés reikSmés.

Baznycioje dirbo ,dvaro ir miesto vargonininkas" Jo-
hanas Kristofas Bachas, Ambrozijaus pusbrolis, taciau juy-
dviejuy .santykiai buvo nekokie. Johanas Sebastianas labai
vertino savo antros eilés dédés muzika’. Klausydamasis
Johano Kristolo, berniukas galéjo susipazinti su choralo
variavimo ir vargoniniy improvizacijy menu; dainuoti,
smuikuoti ir groti klavesinu ji moké tévas.

Ambrozijus turéjo aStuoneta vaiky; Johanas Sebastia-
nas— jauniausias, o0 pirmagimis, Johanas Kristofas
(1671—1721), buvo vyresnis uz Sebastiana 14 mety; jis
mokési  Erfurte pas garsyji Pachelbeli. Johano Jakobo
(1682—1722), amziumi kiek vyresnio Sebastiano brolio,
likimas susiklosté neiprastai: apie 1706 metus jis émé tar-
nauti obojistu Svedijoje, lydéjo Karoli XII jo zZygyje j
Rusija, pasibaigusiame sutriuSkinimu prie Poltavos, vé-
liau pateko i turky nelaisve, o miré Stokholme, biidamas
dvaro muzikantu.

Pirmuosius deSimt mety Sebastianas praleido Eizena-
che — mieste, kur tebegyvavo legendos apie Liuterio gy-
venima ir darbus. Tiuringijos gyvenviete Mera, kurioje
dar XVII amziaus pabaigoje buvo Liuterio palikuoniy, yra
netoli minéto Vechmaro. Eizenache Sebastiano tévai gy-
veno gatvéje, pavadintoje Liuterio vardu (Lutherstrasse),
o jis mokési toje pacioje mokykloje, kuria mazdaug prie§

* Fiiipas Emanuelis Johang Kri'stofa vadina puikiu kompozitorium,
raSiusiu tiek pat grakS$c¢iai, dainingai, kiek ir ,nejprastai tirStai"; i$
jo kiuriniy ypa¢ iSskiria kantata 22 balsams, kuria, anot to paties
Filipo Emanuelio, J. S. Bachas atlikgs Leipcige,
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pora Simtmeciy trejus metus buvo lankes Martynas Liu-
teris. 1693 metais Sebastianas jistojo i S$ia sena lotyniSka
mokykla prie §v. Jurgio baznycios, kurioje vargonininka-
vo jo dédé. Grizgs i§ Vormso, kuriame paskelbé savo mo-
kyma, Liuteris S$ioje baznycCioje pasaké pamoksla.

Apie save Liuteris kalbéjo: ,,A§ valstie¢io sinus, ma-
no tévas, senelis, mano protéviai buvo tikri valstieciai."
Ta pati galéjo pasakyti ir Bachas. Pagal gyvenimo bida
ir polinkius jis neatsiejamas nuo demokratinés biurgeris-
kos aplinkos, kurioje reiSkési stiprus ,valstietiSkasis pra-
das" (das Bauerntum). Ne veltui jis paraSé ,Valstieti§-
ka kantata" (Nr. 212), o Seimos rate arba tarp giminiy,
suvaziavusiy i§ kity miesty, mégdavo, kaip ir jo protéviai,
dainuoti humoristines wuzstalés dainas (Quodlibet)) kuriy
pavyzdys ijamzintas ,,Goldbergo variacijy" klavyrui pabai-
goje’.

Ne maziau rySkus kitas Bacho protéviy bruozas — ,rhu-
zikantiSkasis pradas" (das Musikertum). Biudamas moki-
niu, Bachas giedojo parapijos chore, turéjo grazuy soprana
(diskanta — kaip tada buvo vadinama; po mutacijos su-
siformavo aukStas bosas). Nekrologe pazymima puiki jo
dainavimo maniera. Vadovaujamas Eizenacho kantoriaus
A. K. Dedekindo, jis i8éjo gera vokalo mokykla, kuria
tobulino pas Ordrufo kantoriy Elija Herda — Sis moké
Bacha ,vadovauti chorui", diriguoti, dainuoti solo. Pa-
nasSus vaidmuo paprastai atitekdavo choro ,prefektui"”
(senifinui), kuris biuidavo kantoriaus padé¢jéjas arba, kaip
dabar pasakytume, asistentas. Deja, neliko ziniy apie tai,
kas mus labiausiai domina, butent: kada berniukas iSmo-
ko vargonuoti, kaip ivaldé kompozicijos technika. Pasta-
rosios Bachas mokési jprastu tiems laikams bidu: pats
arba vyresniyjy priziirimas susipazindavo su kity au-
toriy kiriniais ir juos nusiraSydavo. Kalbant niidiene kal-
ba, Bachas buvo savamokslis ir jokiy sisteminguy studiju,
vadovaujamas meistro, nepraéjo. Pasiekti meistriSkumo vir-
§lines jam padéjo nepaprastas ziniy troskimas ir genialus

" Quodlibet (lot.) — laisvai iSvertus tai reiSkia ,kas ka moka",
,»kaip kas sugeba" — yra vokalinés improvizacijos, kuriose komiSkumo
délei kontrastinio kontrapunkto bidu buvo gretinamos skirtingo'- me-
lodijos su jvairiais tekstais.
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gabumai. Taciau ar jis buvo vunderkindas ir kada pradé-
jo kurti — ne improvizuoti, o uZzraSinéti savo- improviza-
cijas — nustatyti negalima.

Eizenache-Bachas ijstojo i penktaja klase¢ — Vokietijo-
je klasés tada skaiciuotos Zemyn: auk$cCiausia klasé buvo
pirmoji. Devyneriy mety jis neteko motinos, o po mety
miré ir tévas, prieS mirti vedes antra karta. Vyresnysis
brolis Johanas Kristofas — Ordrufo vargonininkas ir mo-
kyklos mokytojas — priglaudé naslaiti pas save. Beletri-
zuotose Bacho biografijose jo brolis apibidinamas ne i§
geriausios pusés — kaip ribotas ir grieztas Zzmogus (uz-
uomina | tai yra ir nekrologe’). Tadiau mes neZinome,
kokios buvo berniuko gyvenimo salygos Ordrufe. Mokyk-
la, kurioje jis mokési, buvo laikoma pavyzdine ir vadinosi
licéjum. Sebastianas buvo priimtas j trecia klasg ir pen-
kiolikos mety i$éjo visa kursa. Licéjy paprastai baigdavo
septyniolikmeciai, todél galima daryti iSvada, kad jaunuo-
lis mokési stropiai, kartu daug laiko skirdamas muzikai.

1700 mety pavasari, baiges licéjy, jis i§vyko i§ Ordru-
fo. Manoma, kad tai atsitiko pagauséjus brolio Seimai, ta-
¢iau faktai sako ka kita. Teisybé, Johano Kristofo Seima
véliau padidéjo — joje buvo devyni vaikai, ir 1713 metais
Johanas Sebastianas tapo jauniausiojo krikS§tatéviu, tadiau
jam paliekant Ordrufa brolis teturéjo du vaikus, o tre-
¢iasis gimé 1700 mety lapkrityje — praéjus aStuoniems
ménesiams po to, kai Sebastianas iSkeliavo! Kadangi S$is
argumentas atpuola, kyla klausimas: kodél neeiliniy ga-
bumy jaunuolis, mokykloje ir chore pademonstraves pui-
kius intelektualinius ir muzikinius sugebéjimus, negaléjo
rasti prieglobséio ar darbo Tiuringijoje, padedamas gau-
sios savo giminés? Kodél jam prireiké leistis labai toli-
mon kelionén — | Lianeburga Vokietijos Siauréje, kur ne-
buvo nei jo giminaidiy, nei drauguy, nei globéjuy? Ar dcia

" Jame yra ir keliaujantis i§ vienos Bacho biografijos | kita. sen-
timentalus pasakojimas, kaip berniukas, broliui uzdraudus, slapéia
pasiémgs i§ spintos naty rankra$éius ir naktimis, ménesienoje, juos
nusiraSinéjgs. Brolis kopijas atémegs. RySium su tuo nekrologe rajoma:
LIsivaizduokim, kaip jaustysi Syks$tuolis pirklys, jeigu jam priklau-
santis laivas kur nors pakeliui | Peru nuskegsty kartu su Simtu tiks-
tan¢iy taleriy,— ir mes suprasime, kiek sielvarto patyré misy maza-
sis Johanas Sebastianas dél Sios netekties."
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nepasireiSké valingas — o jaunystés metais gal kiek ir
avantitriS$kas — charakteris? Ar tik jaunuolis nepanoro
i§silaisvinti i§ brolio (arba kity giminiy) globos ir gy-
venti savarankiSkai, pats isitvirtinti? Juk ir véliau, jau su-
brendgs, sunkiomis gyvenimo aplinkybémis jis kartais ba-
davo uzsispyrgs. O savo jaunystés iSdaigy Bachas, anot
Filipo Emanuelio, nemégo prisiminti.

Cia iSdéstyti samprotavimai téra. tik spéliojimai. Ob-
jektyvios iSvykimo aplinkybés buvo S$tai kokios.

Minétasis Herda, kadaise pats mokegsis LiGneburgo
mokykloje (kantorate) prie §v. Mykolo vienuolyno, pa-
laiké draugisSkus santykius su tenyk$¢iu kantorium A.
Braunu. Sv. Mykolo mokyklai (Michaelisschule — taip va-
dinosi $is kantoratas) triko dvieju diskantisty, o Tiu-
ringijos berniukai garséjo muzikalumu. Herda rekomen-
davo du savo mokinius: Sebastiana ir Georga Erdmana
(pastarasis buvo Herdos giminaitis; S$ios knygos pusla-
piuose su Erdmanu mes dar susitiksime). Rekomendacija
buvo priimta, ir jaunuoliai i§sirengé | tolima keliong. Kaip
jie keliavo, sunku pasakyti. Greiciausiai pésciomis —juk
artéjo vasara! Retkarciais juos pavézédavo kaimietiSkas
vezimas, galbit ir paSto karieta. Atvykus paaiskéjo, jog
paaugliai dar nepakankamai jvaldg ,figirinés", polifoni-
nés vokalinés instrumentinés muzikos koncerting manie-
ra, kuri tada darési madinga. Taciau buvo pazymétas gra-
zus Sebastiano diskantas.

Litineburge dirbo geri muzikantai: §v. Mikalojaus baz-
nycioje (Nicotaikirche)—vargonininkas ~ J.  J. Lévé, mo-
kesis pas genialyji Siuca — religiniy koncerty ir naujojo
monodinio-recitatyvinio stiliaus meistra, o $v. Jono baz-
nyéioje — i§ Tiuringijos kilgs puikus vargonininkas Geor-
gas Bémas, kuris tobulinosi pas garbingaji J. A. Reinkena,
§iaurés Vokietijos virtuozinés vargonavimo mokyklos ka-
réja, Bémo choralinés isdailos atvéré kelia analogiskiems
Bacho ieSkojimams. Be to, vienuolyne buvo turtinga na-
tu (suprantama, rankra$§c¢iy) biblioteka, kurioje Sebastia-
nas galéjo studijuoti Pretorijaus (izymaus XVI a. pa-
baigos— XVII a. pradzios teoretiko ir kompozitoriaus),
§iuco, Seino, Seito, Zelés (Liuli mokinio), Rudolfo Alés
i§ Miulhauzeno ir kity vokie¢iy muzikos meistry kiryba.
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Pagaliau Sebastianas turéjo galimybg susipazinti ir su
senoviniy pasiju nauja traktuote: LiGneburgo kompozito-
rius Kristianas Floras jvedé j jas arijas ir instrumentinius
epizodus, tuo pralenkdamas Hamburgo kompozitorius, ku-
riy pasijos paraSytos ,SvietéjiSka"-didaktine maniera.

Jaunojo muzikanto formavimuisi esminés reikSmés tu-
réjo pazintis ir su pranclizy muzika — nuo Liuli iki nau-
jausiuy autoriy,— kuri skambéjo Braun$veigo hercogo Vil-
helmo Ernsto pilyje Celés mieste. Ar daznai Bachas
lankési Sioje pilyje, nezinia: nuo Litneburgo iki Celés near-
ti. Jei lankési, tai kaip smuikininkas galéjo dalyvauti her-
cogo dvaro kapelos koncertuose (kapeloje budavo iki Se-
Siolikos muzikanty). Bet ir paciame LiGneburge pranciizy
muzikai buvo rodoma pagarba — ypa¢ vadinamojoje Ri-
teriy -akademijoje, kurioje buvo aukléjami kilmingy tévy
vaikai ir kurioje, be kita ko, buvo vaidinamos Moljero pje-
sés pranciizy kalba.

Atkeliaudavo Bachas ir | Hamburga, iki kurio nuo
Litneburgo apie 45 kilometrus. Cia jis susipazino su di-
deliais Siaurés Vokietijos vargony mokyklos pasiekimais,
klausési beveik aStuoniasdeSimtmecio Reinkeno vargona-
vimo. Kas zino — galbit jis aplankydavo ir neseniai atsi-
dariusi{ pirmaji ir tuo metu vienintelf Vokietijoje vie$aji
operos teatra, kuriame buvo dainuojama vokiSkai. 1703—
1706 metais ¢ia darbavosi Hendelis (i§ pradziy kaip smui-
kininkas), pasirodydavo (kaip dainininkas) J. Matezonas,
o viskam vadovavo kompozitorius R. Keizerjs. (Hambur-
go operos teatras nustojo gyvaves 1738 metais.) Todél
galima manyti, kad Bacho muzikos dramatizmui impulsy
suteiké ne tik Siaurés Vokietijos vargonuy mokykla, bet
ir naujoji operiné muzika.

Litneburge praleisti metai buvo reik§mingi ir kitu pozit-
riu: po liuteroniSkos ir ortodoksiSkos Tiuringijos jaunuolis
pasinéré | Hanzos miesty dvasing aplinka (LiGneburgas
jau X amziuje prisijungé prie Hanzos), kurioje formavosi
specifiskai vokiiki Svie¢iamojo amziaus bruozai. Hambur-
ge gyveno ir savo veikalus spausdino minétasis Johanas
Matezonas — vienas didziausiy muzikos teoretiky; véliau
¢ia isikurs Lesingas,

Nepaisant vienuolyna primenanciy paprociy, mokyklo-
je, kurioje dvejus metus Sebastianas lanké pirma — auks-
Ciausiaja— klasg, dvelké gaivus Hanzos oras. Be kita ko,
jautési jizymaus ceky pedagogo humanisto Jano Amoso
Komenskio (Comenius) j{taka. Bachas gilina lotyny kal-
bos zinias, skaito Cicerono, Vergilijaus, Horacijaus origi-
nalus, mokosi retorikos, matematikos, graiky kalbos
(Ordrufo licéjui budinga labiau teologiska pakraipa). Sim-
ptomiska ir tokia detalé: Litneburgas priklausé Hanove-
riu dinastijai, Hanoverio dvare dirbo Sviediamosios epochos
Vokietijoje pirmtakas Leibnicas (mazdaug dvideSim-
¢ia mety vyresnis uz Bacha), kurio filosofinio genijaus
visapusiSkumas gali bati Johano Sebastiano universalu-
mo analogas: tas pats nenumaldomas ziniy tro$kimas, no-
ras susintetinti prieStaravimus, nepalenkiamas savojo ide-
alo teigimas. Mes nezinome, kaip Bachas vertino Leibnica,
tac¢iau Bacho bibliotekos knygose §is vardas minimas.

Litineburge baigési tiek kultlrinis, tiek muzikinis jau-
nuolio lavinimasis. 1702 mety pavasari jis paliko $v. My-
kolo mokykla. Kur iSkeliavo, kur bastési visus metus —
nezinia. Nuo penkiolikos mety — po to, kai iSvyko i§ Or-
drufo— Sebastianas i§ niekur negaléjo tikétis materiali-
nés paramos. Todél privaléjo susirasti kokia nors tarny-
ba. Prasidéjus balso mutacijai, giedoti chore nebegaléjo.
Ar tik nerado jis prieglobsCio hercogo kapeloje Celéje —-
tame miniatiiriniame Versalyje, kur buvo zavimasi vis-
kuo, kas pranciziska? Hamburge Johanas Sebastianas ne-
bty galéjes susirasti tinkamos vietos. 1702 mety liepos
ménesi jaunuolis noréjo uzimti vargonininko vieta Zan-
gerhauzene — apie tai Bachas pats uzsimena viename 1736
mety laiske,— bet buvo dar labai jaunas, turéjo tik 17
mety. Tas pacias pareigas jis bandé gauti ArnState (Sv.
Bonifaco baznycdioje), tadiau nesékmingai (po mety pra-
déjo dirbti vargonininku kitoje baznycioje). Pagaliau émé
tarnauti smuikininku Veimare — hercogo Johano Ernsto
instrumentinéje kapeloje. Galimas daiktas, kad tuo pat
metu jis buvo ir dvaro vargonininko J. Eflerio padéjéjas.
Jeigu taip, tai Bachas vargonininkas Veimare buvo mi-
nimas geru ZzodZiu, nes po penkeriy mety jam pasidlyta
Eflerio vieta. Matyt, jau tada — turédamas 17 ar 18 me-
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ty — jis puikiai iSmané ne tik vargonavimo mena, bet ir
vargony konstrukcija. Todél nenuostabu, kad jau 1703
mety liepos ménesi Bachas buvo pakviestas | ArnS$tata
atlikti perstatyty vargonu ekspertizés — vadinamojoje Nau-
jojoje baznyclioje, nors ¢ia tarnavo kitas, jau pagyvengs
vargonininkas. Toje baznycCioje Bachas ir pasiliko, ir jam,
beje, iSkart buvo paskirtas atlyginimas, didesnis uz ta, ku-
ri gaudavo kiti Sio miesto vargonininkai. Visi S$ie faktai
itikinamai rodo, kad Bacho genijus buvo pripazintas an-
ksti.

Ir dar vienas faktas: hercogo kapeloje — turédamas vos
aStuoniolika mety! — Bachas tapo koncertmeisteriu. Cia
buvo kultivuojama naujoji italy muzika. Vis labiau plété-
si Bacho muzikinis akiratis: dar bidamas paauglys, jis
iSstudijavo vidurio Vokietijos vargony mokyklos kiirinius
(visy 'pirma Pachelbelio klavyrines siuitas, vargoninius
preliudus, variavimo principus), Lilineburge susipazino
su Bémo choralo iSdailomis, naujuoju kantatos stiliumi
bei naujaja pranciizy muzika, Hamburge—su S§iaurés Vo-
kietijos muzikos tradicijomis ir opera. Dabar, Veimare, j
jo muzikinj akirati pateko ir italy muzika.

1703 mety liepos 3 diena, dar priklausydamas Veima-
ro hercogo kapelai, Bachas Arnstate pademonstravo var-
gonininko sugebéjimus ir rugpjucio 14-aja pradéjo eiti
pareigas Naujojoje baznycioje, kur jo Zinioje buvo geri,
1699—1703 metais pastatyti vargonai — geresni uz tuos,
kuriuos jis turéjo vélesnése tarnybose.

MIESTO VARGONININKAS

Sunku jisivaizduoti, koks buvo ir apie ka svajojo as-
tuoniolikmetis ArnStato vargonininkas. Laisvo laiko jam
pakako, nes baznycioje buvo uzsiémgs tik penkias valan-
das per savaitg: sekmadieniais per pamaldas nuo aStuo-
niy iki deSimtos ryto, pirmadieniais viena malduy valan-
da, ketvirtadieniais anksti ryta, per pamoksla, nuo septyniy
iki devyniu. O ka jis veiké kitu metu? Grafo A. Giunterio,
didelio muzikos mégéjo, ArnsStato pilyje buvo rengiami
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spektakliai ir koncertai. Ar nedalyvaudavo juose Bachas
kaip smuikininkas, klavesinistas, o gal ir kaip kompozi-
torius? Po miesta jis vaik§c¢iojo vilkédamas liemeng, su
$§paga, riké pypke¢ — visa tai niekaip nesiderino su tradi-
ciniu baznycios tarno paveikslu. Ar tik ir toliau jis nesi-
jauté esas pirmiausia dvaro muzikantas? Be to, jaunuoliui
netriko iSdidumo, kartais jis budavo grubus. I$ kur tai
zinoma? I§ konsistorijos posédziy protokoly: ji ne karta
smerké savo globotini vargonininka uZz aplaiduma.

Konsistorijos prickaiStai, reikia manyti, buvo pagristi.
Sprendziant pagal protokolus, Bachas ne itin stropiai ¢&jo
net tas minimalias jam privalomas pareigas. Sito nenoro
priezastys nesuprantamos. Taip pat neaiSku, kodél jis bu-
vo toks nedraugiSkas mokiniams — bazny&ios choro gies-
mininkams,—kuriy vyresnieji galéjo biti jo bendraam-
ziai. I§ kur toks pasipltimas? Omus jis buvo ir véliau, bet
pasipttélis — vargu: visi, kam teko su juo bendrauti, pa-
brézdavo Bacho geranoriSkuma. Taip pat zinoma, kad jis
nepakenté aplaidumo ir diletantizmo. Galbut kaip tik Sitie
mokiniy bruozai ji erzino, ir bitent dél to jis atsisakyda-
vo- vesti choro repeticijas? Taciau vis tiek lieka neaisku,
kodél jis nepanoro ¢ia pasireik$ti kaip kompozitorius. Pir-
muosius dvejus metus skundy, tiesa, nebuvo. Bet 1705
mety rugpjicio ménesi gatvéje kilo mustynés, kurias, ga-
limas daiktas, sukursté dvideSimtmetis Bachas. (Jis i§-
plido beveik trejais metais uz save vyresni mokini cho-
rista; dokumentuose minima ir mokinio pavardé — Gejer-
sbachas.) Konsistorija §i ivyki tyré dvi savaites: nuo
rugpjicio penktosios, t. y. pirmos dienos po mustyniy, iki
dvideSimt pirmosios. Liudininky parodymai prieStaringi:
mergina, su kuria Bachas éjegs kartu, ji gynusi (buvo gin-
C¢ijamasi, kuris wuZpuolé pirmasis: Bachas — Gejersbacha
ar pastarasis ji; muStyniy fakto niekas neneigé, o Bachas
netgi buvo iSsitrauke¢s Spaga).

Nepraéjo né dvieju ménesiy, ir jis padaré dar viena,
Sisyk rimta nusizengima: pacCiu darbymeciu — prie§ kalé-
das— konsistorija kilniadvasiskai suteiké Bachui atosto-
gas (ji pavadavo kitas vargonininkas) nuvykti | Liube-
ka— dar viena laisva Hanzos miesta! — pasiklausyti
izymaus vargonininko ir kompozitoriaus Dytricho Bukste-
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htdés; taciau atostogas Bachas savavaliskai uztgsé. 1706
mety vasario 21 dienos konsistorijos posédyje superinten-
dantas Olearijus apkaltino Bacha tuo, kad jis pasiprasé
leidimo iSvykti ,,4 savaitéms, o buvo iSvykes vos ne 4 kar-
tus ilgiau". Nagrinéjant $ia byla, Bachas buvo kaltinamas
ir uz kitas prazangas: jo vargoninés improvizacijos esan-
¢ios arba pernelyg ilgos, arba pernelyg trumpos; jis at-
sisakas akompanuoti daugiabalsei muzikai; uzuot iki galo

iSklausg¢s pastoriaus pamoksla, jis i§éjgs 1 vyno risi ir t. t.
O svarbiausia — parapijie¢ius iSmuSancios 1§ véziy jo
.keistos variacijos" choralo tema, j kurias jis {terpias
»svetimus" garsus; nepritarima sukélé ir pernelyg daZni
skersavimai (tonus contrarius). Bacho adresu buvo pa-
sakyti riistiis, smerkiantys Zzodziai, bet jis juy nesiklausé.
Ar ne Sitaip jis elgsis ir po trijuy deSimtmeciy Leipcige,
paastréjus jo ir magistrato santykiams?

Lapkri¢io 11 diena konsistorijos nariai veél susirinko.
Si karta prie seny priekaiSty prisidéjo dar vienas: neklus-
nus vargonininkas, nepaisydamas paprociy, atsivedgs 1
bazny¢ia ,paSaling mergina" (matyt, blsimaja suzadéti-
n¢), norédamas jai pagroti vargonais.

Kas teisus ir kas kaltas jsiliepsnojusiame konflikte—
Arn$tato miescionys ar Bachas— nustatyti negalésime;
greiCiausiai —abi pusés. Dokumentai, atrodyty, kalba Ba-
cho nenaudai, bet kiek jie atspindi tikraja padéti? Juk
svarbu, su kokiais ketinimais, kokiam tikslui jie paraSyti.
(Protokolavo rasStininkas —taciau kaip patikrinti, ar tiks-
liai jis uzra$é nusizengimais apkaltinto muzikanto atsa-
kymus?) Nezinia,—o S§ito jau niekaip negalima nusta-
tyti—kodél Bachas asStrino konflikta, ka noréjo tuo lai-
méti gyvenime ir kiiryboje. .

, Bachas ne be vargo pasieké Liubeka, iki kurio nuo
ArnStato apie 450 kilometry. Nekrologe pasakyta, kad S§i
kelia jis sukoré pésciomis. Teiginys abejotinas, nors vVis
dar tebekeliauja i§ vienos biografijos 1 kita. Juk negaléjo
Bachas skirti kelionei daugiau kaip dvi savaites (o ten ir
atgal — daugiau kaip keturias savaites), gaves leidima
iSvykti vienam ménesiui! Net jeigu jis blty pasinaudojgs
paSto karieta, kelioné | Liubeka turéjo uztrukti keleta die-
ny...
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Pazintis su pakiliai romantiSku Bukstehudés menu
buvo nepaprastai vaisinga; S§io kompozitoriaus fantazijos
skrydis buvo nezabotas, jo improvizacinés, laisvos formos
tokatos turéjo Bachui didelés itakos. Keleta savaifiy prie$
kalédas Bukstehiidé rengdavo baznycioje koncertus (ni-
diene Sio zodzio prasme) su didele ir ivairia programa,
O 1705 mety gruodzio 2—3 dienomis nepaprastai puos-
nioje aplinkoje buvo atliekama Gedulo muzika, mirus im-
peratoriui Leopoldui I, ir ISkilminga muzika — rySium su
imperatoriaus Juozapo I iZengimu | sosta (vadinamosios
Abendmusiken). Galimas daiktas, jog Bachas verzési |
Siaure ir dél to, kad vél jkvéptu ,gaivaus oro" Hanzos
miestuose. Grizdamas atgal jis galbit sustojo LiGneburge
ir ten bendravo su didziai jo gerbiamu Georgu Bému. (Ar
Bachas asmeniSkai susipazino su Bukstehiidé, nezinia;
pastarasis tada buvo 66 metuy.) Ar reikia po to stebétis,
kad keturiy savaiciy atostogos uztruko visag ketvirti me-
ty?

Taciau néra galimybés nustatyti, kaip S§i kelioné atsi-
liepé Bacho kiirybai. Ankstyviausi i§likusieji rankra$ciai
datuojami mazdaug 1700—1705 metais. Tai pjesés var-
gonams arba klavyrui. Apskritai jose sunku pajusti auto-
riaus kiirybos manieros specifika — kur kas lengviau nusta-
tyti itakas, kaip antai Pachelbelio variacinés manieros,
po to — Bukstehudés (ar kity Siaurés Vokietijos meistry)
arba italiSko koncertinio stiliaus, kuris bitent tada
darési madingas. Originaliausias, ko gero, yra ,Kapricas
karStai mylimam broliui i§vykstant" (1704 arba 1705 me-
tai; turima omeny artéjanti brolio Johano Jakobo kelioné
i Svedija)—programinis kiirinys klavyrui, kuriam pa-
vyzdziu pasitarnavo kiek anksc¢iau (1700) iSspausdintos
Kaprice, ypac¢ III da-

ns

Johano Kianau ,,Biblinés sonatos
lyje, ¢akonoje, kuri vadinasi ,,Visuotinis draugy litdesys",
galima izvelgti brandzios Bacho kirybos bruozus (plg.
su ¢akona i$ kantatos Nr. 12).

Nors ir maza téra iSlikg¢ ziniy, galima tvirtinti, kad
muzikinéje visuomenéje J. S. Bachas buvo pelngs auto-

' Sonatas klavyrui KSnau pradéjo rasyti 1692 metais,—Plg. ana-
logiskai sumanyta Bacho 4 daliy sonata D-dur (1704).
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ritéta. 1706 mety lapkri¢io 28 diena jis pakviediamas |
Langevyzeno miesta vargony ekspertizei; jau turi moki-
niy; o kity mety-kovo ménesi jam pasitiloma vargonininko
vieta §v. Blaziejaus baznycioje Miulhauzene. Oficialus
kvietimas atéjo birzelyje, ir to paties ménesio 29 diena
Bachas grazino ArnStato valdzios atstovams Naujosios
baznycios vargony raktus. Atsisveikinimas vargu ar buvo
draugiSkas; Bacho palikta vieta buvo patikéta jo pusbro-
liui— tam pacdiam, kuris pavadavo ji kelionés {'Liubeka
metu.

»Laisvasis imperijos miestas" Miulhauzenas (prie Pra-
sijos prijungtas XIX a. pradzioje)—vienas seniausiy vo-
kie¢iy zemiy miesty: jau XIII amziuje jis iskilo kaip svar-
bus prekybos punktas pakeliui i§ Niurnbergo ir Augsbur-
go | Bremena ir Hamburga. XVI amziaus pradzioje ¢ia
gyveno ir savo idéjas skelbé valstieCiy judéjimo vadas To-
mas Miunceris — Miulhauzenas atsidiré 1525 mety suki-
limo centre. Be to — ivairiais laikotarpiais — Siame mies-
te bidavo rengiamos iSkilmingos sutikimo ceremonijos ga-
lingiems karaliams su gausia juy palyda. Prabangis
bidavo ir kasmetiniai magistrato rinkimai. Miulhauzenas
atrodé impozantiS$kai — su daugybe boksty, su daugiau
kaip SeSiasdeSimt miesto varty.

Miestie¢iai didziavosi savo S§lovingomis muzikinémis
tradicijomis. XVII amziuje c¢ia dirbo visoje Vokietijoje i§-
garséje kompozitoriai J. fon Burkas, J. Ekardas ir ypacd
R. Alé, jau minétas rySium su LiGnebu<gu. Miulhauzene
muzikai buvo rodoma pagarba, apie tai byloja Alés is-
rinkimas burmistru. Po R. Alés mirties vyriausiojo mies-
to vargonininko vieta uzémé jo sunus, mirgs 1706 mety
gruodyje. Matyt, netrukus po to ir prasidéjo derybos su
Bachu. Taigi | kvietima dirbti Miulhauzene reikia zitréti
kaip i pagarbos dvideSimtmec¢io muzikanto meniniams nuo-
pelnams zenkla; beje, ir atlyginimas jam buvo skirtas di-
desnis negu jo pirmtakui $v. Blaziejaus baznycioje, pasi-
zymeéjusioje didinga architektiira ir puoSniu portalu.

Ir vis délto Bachui nepasiseké: dvi savaités prie§ jam
atvykstant gaisras sunaikino daugiau kaip pusg miesto,
jo kultturinis gyvenimas pamazu émé blésti. Nepalanki Ba-
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chui situacija pasidaré sudétingesné dar ir dél to, kad
Miulhauzene paastréjo prieStaravimai tarp dviejyu pro-
testanty grupiy — ortodoksy ir pietisty. Pastarieji labiau
linke reik$ti asmeninius jausmus, nesudogmatinti tikéji-
mo, kuri, ju manymu, varzé apeigos, o pirmieji, budami
tvirty isitikinimy, grieztai laikési nustatyto baznytinio ri-
tualo. Baznyc¢iai, kurioje dirbo Bachas, vadovavo superin-
tendantas pielistas J. A. Froné. (Jis buvo mokinys ir pase-
kéjas F. J. Spenerio, suklrusio §{ misticizmui artima
mokyma; Froné tapo pastorium 1691 metais.) Kitos bazny-
¢ios klebonas buvo ortodoksas G. Eilmaras, su kuriuo Ba-
chas palaiké draugiSkus santykius. Religiniai kiviréai sun-
kino kompozitoriaus darba.

Taciau nereikia perdéti sunkumy, kuriuos pernelyg pa-
brézia teologinés pakraipos istorikai: pietistas Froné nie-
ku gyvu nevarzé savo vargonininko muzikinés veiklos —
bitent Miulhauzene, jam pavaldzioje baznycCioje, pirma
karta sutvisko Bacho genijus. Neteisinga bty manyti,
jog tik ¢ia Bachas pasijuto esas kompozitorius: oficialiai
Miulhauzene jis dirbo tik deSimt ménesiy, o faktiSkai —
dar maziau, aStuonis. Jo meniné branda, matyt, prasidéjo
anksc¢iau, dar ArnState. Ar jis mégino ten savo jégas kur-
damas kantatas — nezinome. Galimas daiktas, kad kai ku-
rie i§ Miulhauzene atlikty kiiriniy buvo sumanyti dar Ar-
n§tate. Siaip ar taip, negalima {sivaizduoti, kad Bachas
tapo meistru iSkart, vienu Suoliu. Toks didziai iSraiskingas
kirinys kaip Actus tragicus (kantata Nr. 106), sukurtas
1707 metais, patvirtina jo branda. Kitai kantatai (Nr. 71),
atliktai 1708 mety kovo 2 diena, budingas iSkilmingas po-
biudis— ji sukurta magistrato rinkimy proga. PanaSios
kantatos vadinamos ,rinkiminémis"; Bachas kuré jas ir
véliau, Leipcige. Manoma, kad Miulhauzene Bachas i§ vi-
so atlikgs penkias kantatas (liepos ménesi — greiCiausiai
kantata Nr. 196).

Neturime ziniy, kaip Bachas Miulhauzene gyveno, su
kuo bendravo. Su Marija Barbara jis susituoké 1707 mety
spalio 17 diena, pirmagime¢ — Katarina Dorotéja — kriks-
tijo kity mety gruodzio 29 diena; pirmasis stnus Vilhel-



mas Frydemanas gimé 1710 mety lapkri¢io 22-aja. Kaip
iki tol, taip ir véliau Sebastiana aplankydavo giminaidiai!
Jis tapo itakingu Zmogum, su kurio nuomone buvo skai-
tomasi.

Jei palyginsime ArnStato konsistorijos protokolu turi-
ni su tuo, kaip i Bacha buvo zitirima Miulhauzene, pries$
mus iSkils tarsi du skirtingi charakteriai: vieni ji apibi-
dina kaip wuzsispyréli ir aplaidy, kiti kaip wuoliai vadova-
vusi muzikai baznycioje. Tiesiog neimenama mislé: juk cia
tas pats jaunuolis, ir dar — genialus!

Dvidesimt treju mety Bachas, nutargs palikti Miul-
hauzena, jau buvo tikras meistras, galis imtis dideliy dar-
by. Bet kodél jis panoro keisti tarnyba, jei ¢ia buvo ver-
tinamas? Atsisveikinimo kreipimesi | magistrata Bachas
pats atsako i $i klausima. Jis raSo be pataikavimo, pasiti-
kédamas savim, raSo kaip muzikantas, zinas savo vertg,
isitikings savo teisumu. Sis dokumentas, i§ esmés pade-
dantis suprasti Bacho gyvenimiska ir mening pozicija,
raSytas 1708 mety birzelio 25 diena’. Kad iSvengtume klai-
dingy aiskinimy, turime teisingai ji perskaityti.

Pagrindinis klausimas — ka Bachas turéjo omeny, ra-
§ydamas apie uzsibrézta ,galutini tiksla" (Endzweck)"}
Frazés kontekstas toks: jis, Bachas, noréty atlikti ,vie§-
paties Dievo garbei sutvarkyta (regulirte’) baznyting mu-
zika". Analizuojant §ia frazg, viskas priklauso nuo to, ka
akcentuosime: ar Zodi ,sutvarkyta", ar Zzodzius ,bazny-
ting muzika". Bachas tarnavo baznylioje, tad savaime
aiSku, kad turéjo omeny baznyting muzika. Tacdiau bazZny-
¢ioje, kur jis tarnavo, kantatos budavo atliekamos nere-
guliariai— ne kiekviena sekmadieni, kaip dera. O jis
noréjo plésti savo veikla. Taigi svarbiausia cituotoje fraze-
je— tvarkos reikalavimas. Taip pat uoliai Bachas sten-
gési jvesti tvarka jam pavaldziose Leipcigo baznyciose, ir
jeigu jo ketinimai likdavo nesuprasti, atkakliai kovodavo

' Laiskas Miulhauzeno magistratui ir i§samus 1730 mety raStas,
pasiystas Leipcigo magistratui (apie ji dar kalbésime), yra svarbiau-
si i§ visy iSlikusiy paties Bacho rasyty dokumenty.

" Cia, kaip ir kitose ano meto dokumenty citatose, palikta seno-
viné rasyba.

30

su paciu magistratu. Su analogiSku reikalavimu padaryti
tvarka dvaro kapeloje jis bity galéjes kreiptis ir j val-
danc¢iuosius hercogus ar kunigaiks§cius.

Kai dél zodziy ,vie$paties Dievo garbei", tai jie —kas-
dieniskas tiems laikams pasakymas. Budamas dievobai-
mingas, Bachas ir pasaulieting muzika kiré tuo paciu ti-
kslu. Todél nieko nuostabaus, kad be jokio sazinés grau-
zimo nutaré tarnyba miesto baznydioje iSkeisti | tarnyba
Veimaro hercogo dvare, nes §i jam atrodé pelningesné.

Kaip argumenta Bachas pateiké tris tezes: 1) Miulhau-
zene néra pakankamy salyguy muzikai sutvarkyti; 2) jo
nepatenkina jam skiriamas atlyginimas; 3) ji erzina ne-
palankios aplinkybés (Wiedrigkeiten) — turima galvoje re-
liginés rietenos.

Dél pirmojo punkto jau kalbéta. Antruoju punktu Ba-
cho reikalavimai pernelyg dideli — jo atlyginimas ir taip
buvo didesnis negu jo pirmtaky. Trediajame punkte uz-
sléptai— tad¢iau  Miulhauzeno valdziai gana supranta-
mai — uzsimenama apie pietisty ir ortodoksuy grupuociu
nesantaika.

Tad kuris i§ tuy punkty pats svarbiausias? Visi ¢ia Ba-
chui buvo palankiis. Jam reikalaujant ir pagal jo plana
1708 mety vasario ménesi baznycéioje buvo perstatyti var-
gonai, nors magistratas turéjo nedaug I1éSy: reikéjo po
gaisro atstatyti miesta. Nelauktai magistratas pasirodé
dar dosnesnis: jis pasiriipino iSleisti ,rinkiminés" kanta-
tos partitiros balsus — tiems laikams tai retas atvejis. Si
kantata buvo pirmas ir vienintelis $io zanro J. S. Bacho
kiirinys, iSspausdintas jam gyvam esant. Po mety, kai Jo-
hanas Sebastianas jau dirbo Veimare, Miulhauzeno magis-
tratas uzsaké jam antra rinkiming¢ kantata, kuri buvo ir
atlikta, ir iSspausdinta (natos neiSliko). Tokios garbés Ba-
chas nesulauké Leipcige: ten jis para$§é per du Simtus re-
liginiy kantaty, bet tenykS$tis magistratas nerado reikalo
nors viena iSspausdinti. Todél nereikia perdéti — kaip tai
paprastai daro uzsienio muzikologai — treciojo punkto
reik§més: abejoju, kad Bachas taip jautriai bty reaga-
ves | pietisty ir ortodoksy nesantaika. Sis argumentas grei-
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¢iau buvo tik dingstis, kad per daug neisizeisty tie, kurie
jam buvo geri. Bachas vertino ta palankuma ir 1735 mety
laiSke Miulhauzeno biurgeriams S$iltai prisiminé savo ge-
radarius.

Lieka pirmieji du punktai.

Koks buvo Bacho vadovaujamuy Miulhauzeno atlikéjuy
lygis, nustatyti negalima, taciau néra abejonés, kad jie
buvo silpnesni uz tuos, kurie priklausé¢ Veimaro dvaro ka-
pelai. O muzikos kokybé, biitent kiuryba ir atlikimas — Sios
dvi savokos viena nuo kitos neatsiejamos,—Stai kas, mi-
sy supratimu, jaudino Bacha. Vis didesni reikalavimai ku-
riamos muzikos kokybei— toks Bacho ,galutinis tikslas"
(Endzweck). Ne paskuting reikSme¢ turéjo ir materialiné
nauda: Veimaro hercogas paskyré jam atlyginima, dau-
giau nei du kartus didesni uz ta, kuri magistratas mokéjo
vargonininkui. Pagaliau to meto socialinéje hierarchijoje
dvaro vargonininko vieta buvo vertinama labiau negu ana-
logiska miesto baznycios muzikanto vieta.

Prabégo penkeri metai nuo to laiko, kai aStuoniolik-
metis Bachas neilgai tarnavo smuikininku Veimaro dvaro
kapeloje. Reikia manyti, kad tuo metu jis palaiké rySius
su ten dirbusiais muzikantais. 1707 metais — beveik kar-
tu su Bacho atvykimu { Miulhauzena — Veimare pradéjo
tarnauti Johanas Gotfrydas Valteris (placiau apie ji dar
kalbésime) — izymus muzikos teoretikas, véliau pirmasis
vokie¢iy muzikos leksikografas, kontrapunkto zinovas ir
puikus vargonininkas (tarnavo miesto baznycioje, taciau
dvare turé¢jo pazinciu). Valteris kilgs i§ Erfurto, ten mo-
kési pas viena i§ Bachy; jis buvo metais vyresnis uz Jo-
hana Sebastiang ir kaip giminaitis i§ motinos pusés (nors
gana tolimas) laiké save pusbroliu. Kodél nepadarius prie-
laidos, kad butent draugai i§ Veimaro ikalbéjo Bacha pa-
likti Miulhauzena, pariiping jam tarnyba dvaro baznycios
kapeloje?

Trumpai tariant, Bachas zinojo, kur ir kodél persikraus-
té, kokia tarnyba jo laukia. Tai buvo apgalvotas Zingsnis;
jam dvideSimt treji metai, jis turi Seima, mokiniy —jis jau
meistras.
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I INTERLIUDAS:

APIE TARNYBINE HIERARCHIJA

Bacho laikai buvo dinami$ki, ir tai atsiliepé visuomeni-
nio politinio ir kultlirinio gyvenimo sri¢iy evoliucijai. Ste-
bint iSorini, pavirSutini gyvenimo sluoksni, atrodé,—tuo
labiau taip gali pasirodyti i§ istorinés perspektyvos,—kad
paprociai, buitis, socialiniai santykiai liko nepakitg, patri-
archaliski. Taciau slapCiomis, o kartais ir akivaizdziai, i
visas sferas —tegu ir netolygiai — brovési naujovés. Ba-
cho mirtis sutapo su XVIII §imtmecio viduriu, kai tos nau-
jovés itin iSrySkéjo reikSmingiausios gairés Europos istori-
joje— 1789 mety Didziosios prancizy revoliucijos — iSva-
karése. Taciau Vokietijoje kelia naujovéms pastojo seni
iprociai. Tai pasireiSké ir muzikoje.

Nekalbésime apie stiliaus pakitimus: XVIII amziaus pir-
mosios pusés vokiefiy muzikai biidingas ju susimaiSymas,
o kartais — baroko ir ikiklasicistiniy tradiciju sintezé. Su-
telksime démesi i muzikanty padéti, tiksliau —1i ju pa-
reigas ir teises. ,,Laisvo menininko" tipas, nepriklausomai
nuo tarnybos vietos, susiformuoja daug véliau, kitokios
struktliros visuomenéje. Kai ka Sia prasme Zzenklina Mo-
cartas, deklaruoja Bethovenas, o kompozitoriams roman-
tikams tai bus gyvenimo ir kiirybos prasmés stimulas. Kol
kas, Bacho laikais, tarnybinés pareigos uzdeda zymeg vi-
sai muzikanty veiklai.

Paminésime SeSias tokios veiklos kategorijas. Istoriskai
jos keité viena kita, tuo atspindédamos socialinés tikrovés
kintamuma, taciau —kaip praeities reliktai — egzistavo ir
viena S$alia kitos. Stai Sios, Bacho nuosekliai iSbandytos,
kategorijos:

1) ,,miesto trimitininkas";

2) miesto baznyc€ios vargonininkas (baznycios buvo ir
dvaruose, tafiau ten vargonininkas patekdavo i kita aplin-
ka — nebendravo su parapijieciais);

3) kantorius (butinai kurioje nors miesto baznycioje);
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4) miesto bazny¢iu ,muzikos direktorius" arba ,choro
direktorius" (juo galéjo buti tik kantorius);

5) Kammermusicus (dvaro kapelos dalyvis) ir — kaip
auksStesnis dvaro muzikanto titulas — koncertmeisteris;

6) kapelmeisteris (tik dvare).

Visose iSvardytose veiklos srityse kompozitoriaus ir at-
likéjo darbas buvo tvirtai susij¢s. (Operos teatro daininin-
kai uzémé ypatinga vieta; a$ visai nelieCiu operos teatro —
kaip kompozitoriaus veiklos vietos — problemy, nes su Ba-
chu tai neturi nieko bendra.) Zinoma, galéjo pasitaikyti
instrumentalisty, kuriy polinkis j kiryba nebuvo didelis,
o parapijos choro ar kantorato giesmininkai galéjo ir visai
neturéti tokiu gabumuy. Tadiau kompozitorius privaléjo bi-
ti ir atlikéjas; Sitoks rySys iSliko iki pat Bethoveno laiky ir
pradéjo irti tik apie XIX amziaus viduri.

Aptarkime iSvardytas kategorijas.

Kaip viduramziy amatininky cechy liekana prie magis-
traty tarnavo ,miesto trimitininkai" (Stadipfeifer); jiems
priklausé ir ,menininkai" smuikininkai, t. y. ,,smuikininkai
meistrai"  (Kunstgeiger), taip vadinti norint atskirti juos
nuo ,kaimo smuikininky" (Dorfmusiker, —arba  Fiedler);
pastarieji grodavo kaimuose ir smuklése (ju instrumen-
tas— smuiko prototipas — Fiedel, 1§ ¢ia ir pavadinimas
,fidleris") Anksc¢iau trimitininkai, ilip¢ i miesto boksta,
skelbdavo dienos laika, iSkilmiy pradzia, ispédavo apie ki-
lusi gaisra ar prieSo kariuomenés artéjima. Vagnerio ope-
roje ,Niurnbergo meisterzingeriai" trimitininkas vadina-
mas nakties sargybiniu (Rimski-Korsakova zavéjo; kaip
§is sargybinis, ,padainavegs F-dur tonacijos monologa, pu-
¢ia nata ges,..”). Véliau trimitininkai iSmoko groti ivairiais
muzikos instrumentais. (Bidavo ir iS§im¢iy — toks yra gar-
susis trimitininkas G. Reiche, su kuriuo Bachas kartu dirbo
Leipcige.) Kiekviename mieste budavo po keturis — aStuo-
nis ,trimitininkus" (laikysimés tipiSko miesto muzikanty
pavadinimo), o Sie turédavo pameistriu. Mokytis reikéjo
penkerius SeSerius metus, po to gabiausius ir sumaniau-
sius, i$laikiusius kvotima, magistratas priimdavo tarny-

Butent tokie ,fidleriai" pavaizduoti Albano Bergo operos ,Vo-
cekas" smuklés scenoje.
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bon. Jie privaléjo dalyvauti miesto arba Seimyninése i§-
kilmése, o esant reikalui ir baznytinése pamaldose arba
koncertuose — tiek mieste, tiek dvare.

XVIII amziaus pradzioje ,trimitininky" socialiné pa-
détis susvyravo. Pareigos nelengvos, o atlyginimas men-
kas— apie 40 taleriy per metus; kad sudurty gala su ga-
lu, jie turéjo ieSkoti papildomo uzdarbio. Apskritai §i ka-
daise S§lovinga, o dabar émusi nykti muzikanty gildija
apie XVTII amziaus viduri, prasidéjus ir vis labiau ple-
¢iantis orkestro kolektyvuy koncertinei veiklai, neteko so-
cialinés reikSmés.

,Irimitininkai" priklausé magistratui, o juos priziiréjo
miesto ,,muzikos direktorius", tuo tarpu vargonininkai, kan-
tonai ir pats ,muzikos direktorius" buvo dvigubai paval-
diis: ir magistratui, ir baznycCios valdziai — konsistorijai.
Vargonininko ir kantoriaus veiklos kryptys apskritai su-
tapo: jie buvo atsakingi uz protestantiS§ka baznytiniy apei-
gu muzika. Tacdiau ju veiklos santykis —- istoriSkai kintan-
tis dydis.

XVI—XVII amziy vokiefiy kantorius — lai visy pirma
mokytojas, moke¢s ne tik giedoti, bet ir kity mokykliniy
discipliny”. Bendraudami su daugybe mokiniy, protestan-
tiSkoje Vokietijoje kantoriai atliko didziulg istoring mi-
sija: jie 1§ lopu 1 lupas perdavinéjo choralo ir religiniy
giesmiy tradicijas, skiepijo auklétiniams meil¢ dainavimui,
artino juos prie muzikos meno. Kantonais yra buveg garsis
kompozitoriai bei muzikos vadovéliy autoriai.

ikvéptas renesansinio humanizmo, Liuteris ragé: ,Jeigu
a$§ nebucdiau teologas, tai pirmiausia noréciau bilti muzi-
kantu. Tikraja muzikavimo maniera reikia iSsaugoti bazny-
¢ia. Muzika valdo misy sielos virpesius." Religines gies-
mes jis laiké labai svarbiomis jtvirtinant religing samong,
ginklu kovoje su blogiu, todél jau treciajame XVI a. de-
Simtmetyje kartu su savo bendrazygiu F. Melanchtonu
pradéjo jas spausdinti. Bitent §i propaganda ir gulé ant
kantoriy peciy.

TrisdeSimties mety karas buvo pragaiStingas vokieciy
kultirai, jos lygis krito, o tai atsiliepé kantoriy padéciai.

* Zodis ,kantorius" — lotyniskos kilmés: ,tas, kuris gieda"; baz-
ny¢ios giesmininky vadovas.
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Paskutiniame XVII amziaus trisdeSimtmetyje ima didéti
vargonininky vaidmuo.

Liuteris primygtinai reikalavo, kad vargonai baznycio-
je turéty savarankiSka reikSme¢ liturgijoje, kad nebity
tenkinamasi antraeiliu ju vaidmeniu, akompanuojant pa-
rapijie¢iy giedojimui. Liuteriui ivykdzius baznytiniy apei-
gy reforma, iSaugo vokiefiy vargony menas, kuris itin su-
klestéjo XVII—XVIII amziy sandiiroje. Akompanuoti bend-
ruomenés giedojimui dabar buvo tik Salutiné vargonininko
funkcija, o pagrindiné — tai fantazijos-tokatos pobiudzio
improvizacija prie§ prasidedant pamokslui; paskui — per-
traukose tarp pastoriaus pamokslo, evangelijos fragmenty
skaitymo ar parapijiec¢iy giedojimo — reikéjo improvizuoti
choralo arba giesmiy temomis. Improvizacijos galéjo biuti
trumpos (,,versetai") arba ilgos, variaciju formos arba fu-
ginés. Kartais, atliekant religing kantata, vargonininkas
vadovaudavo ir vokaliniam instrumentiniam ansambliui —
tada jo vaidmuo pasidarydavo dar svarbesnis. Savaime
aiSku, jog vargonininkas kartu buvo ir kompozitorius.

1723 mety lapkri¢io 28 diena Leipcige atliktos Bacho
kantatos Nuti komm, der Heideti Heiland® (Nr.61) parti-
tiros autografe yra uzraSas: ,Pamaldy eilés tvarka pir-
maji advento sekmadieni Leipcige"''. Toliau tekstas toks
(pateikiu visa): , (1) Improvizacija-preliudas. (2) Mote-
tta". (3) Preliudas pagal Kyrie, po to atliekama iStisai'’.
(4) Pagarsinimas nuo altoriaus. (5) Laisko skaitymas.
(6) Litanijos giedojimas'’. (7) Preliudas pagal choralo
melodija. (8) Evangelijos skaitymas. (9) Preliudas pries§
pagrinding muzika'”. (10) Tikéjimo simbolio giedojimas".
(11)- Pamokslas. (12) Po pamokslo, kaip iprasta, gieda-

13 |

»Ateik, nusidéjéliy iSganytojau
" Adventu vadinamos keturios savaités prie§ kalédas:
* Trumpas motetas a cappella lotynu kalba.— M. D-

" Turima omeny himno tema, pasirinkta vargonininko improviza-
cijos pagrindu.— M. D

" Bendruomenés giedama “malda, pritariant vargonams — M. D.

" ,Pagrindiné muzika" — kantata — M. D.

1

Turimas omeny Credo—M. D.

mos strofos 1§ giesmeés’. (13) Verba institutlonis”. (14)'
Preliudas prie§ muzika”. O po jos, pakaitom, preMudai-
improvizacijos ir choraly giedojimas iki komunijos pabai-
gos™ ir t. t."

Siandien i§ §io uzrafo galima spresti, jog tai yra vi-
suotinai paplitusi koncertuojanc¢io vargonininko virtuozo
ir kompozitoriaus pasirodymo programa, pritaikyta baz-
nytiniy apeigu ritualui. Tai pédsakas gilios tradicijos;—
XVII amziy siekianc¢ios vargonavimo praktikos. PanaSiai
Liubeko baznyc¢ioje D. Bukstehudé¢ vadovavo ,vakariniams
koncertams" (Abendmusiken),  kuriuose dalyvaudavo iki
keturiasdeSimties dainininky ir instrumentalisty.

O ka veiké kantorius?

Mokykliniai chorai buvo neauk$to lygio ir varganai eg-
zistavo. Net dideliuose miestuose kantoriai gaudavo men-
ka atlyginima, gyveno i§ papildomo uzdarbio (Accidentia),
t. y. i§ paSaliniy (pazodziui — atsitiktiniy) pajamy. Pa-
vyzdziui,- Leipcige Bachas i§ kasmetiniy 700 taleriy paja-
my daugiau kaip 600 taleriy gaudavo, pasak jo, uz patar-
navima, per vestuves, Seimynines bei laidotuviy apeigas,
miesto iSkilmes ir pan. Jos buvo apmokamos atskirai. Ta-
¢iau teisg 1 Sitas Accidentia turéjo tik kantorius.

XVIII amziaus pradzioje susiklosté savotiSka padétis:
nedideliuvose miestuose pagrindinis vaidmuo vis dar pri-
klausé¢ vargonininkui (kantorius dalyvaudavo baznytinése
apeigose tik atliekant sudétingus chorinius kirinius, nors
galéjo uzimti ir vargonininko vieta), o stambiuose centruo-
se kantorius pakildavo iki miesto ,muzikos direktoriaus"
posto, socialinéje hierarchijoje atsidurdavo greta pasitu-
rin¢iy biurgeriy. Taciau ir toliau jis buvo laikomas mo-
kytoju ir privaléjo eiti Sias pareigas zinybiskai pavaldzioje
mokykloje-kantorate. Toks tarnybinés padéties dvilypumas
ar net dviprasmiSkumas, sukelias prieStaravimy tarp di-

* Turima omeny choralas; vél gieda bendruomené, pritariant
vargonams.— M. D.

" Pazodziui — ,,pamokymas" (lot);  greiiausiai — pagarsinimas
nuo altoriaus.— M. D.

Galbiit turima omeny ,pagrindiné muzika" (kantata).—M. D.
Priem¢ komunija, parapijieciai 1§ baznycios iSeidavo.—Af. D.
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déliy ,,muzikos direktoriy" teisiy ir nuobodziy, varginan-
¢iy mokytojo pareigy, nuolat erzino Bacha, kai jis buvo
Leipcigo $§v. Tomo baznycios kantorium.

Jei mieste biidavo ,muzikos direktorius", vargonininky
funkcijos susiaurédavo, jie patekdavo ,choro direktoriaus"
priklausomybém Juy atlyginimas biudavo labai menkas —
apie 12—15 taleriy per metus. Todél Leipcige tokie var-
gonininkai kaip Gérneris (universiteto §v. Paulinos baz-
nycioje), Grebneris (Sv. Tomo baznycioje, kurioje 1730 me-
tais ji pakeité Gérneris), Sotas (Naujojoje baznycioje) tu-
réjo dirbti i§ karto keliose baznyciose, kad galéty Siaip
taip verstis ir iSlaikyti Seima. O i§ bendros istorinés per-
spektyvos matyti, kad vokieiy vargonuy menas, pasiekgs
kulminacini taska J. S. Bacho kiiryboje, zengé i krizés lai-
kotarpi— jis émé smukti, pasikeitus socialinéms salygoms,
sumazéjus baznycios kaip svarbaus (o praeityje — svar-
biausio) meniniy kiirybiniy ieSkojimy centro reikSmei; to-
lesnis kultiirinio gyvenimo pasaulietiS§kéjimas (sekuliari-
zacija) leido isitvirtinti naujoms muzikos visuomeninio
funkcionavimo formoms, kurios atitiko naujus estetinius

poreikius.

Taciau palikime nuosSaléje ,chory direktoriaus" kom-
pozitoriska veikla ir pazvelkime 1| antraja, o magistrato
manymu, pagrinding, nepatrauklia jo veiklos sriti — kan-
toriaus darba mokykloje. i

Iki TrisdeSimties mety karo kantoratais Vokietijoje bu-
vo vadinamos biurgeriy — chorinio giedojimo mégéjy —
draugijos. Kai Sali uzgriuvo negandos ir bendras kultiiros
lygis smuko, Sios draugijos iSiro. XVII amziaus paskuti-
niais deSimtmeciais kantoratais imta vadinti mokyklas
internatus berniukams giesmininkams. Jose berniukai i$bi-
davo iki balso mutacijos. Kai kurie ju — nedaugelis — vé-
liau tapdavo muzikantais profesionalais, kiti muzika mes-
davo, treti stodavo i wuniversiteta. Kai kurie vyresnieji
neeiliniy gabumuy mokiniai tapdavo senifinais, kantoriaus
padéjéjais per repeticijas, o kartais ir jo pavaduotojais per
maziau iSkilmingas apeigas (nedidelése, atokesnése baz-
nycCiose arba kaime). Kantoraty biuklé dazniausiai buvo
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apverktina. Nesudaré iSimties ir mokykla prie Leipcigo $v.
Tomo baznyc¢ios (Thomasschule). Apie tai smulkiai raSo
Sveiceris, tad nekartosiu to, kas jo pasakyta’.

Blogos buvo tiek sanitarinés salygos, tiek mokiniy ap-
ripinimas. (Bachui dirbant §v. Tomo mokykloje dél ivai-
riy priezas¢iy miré 17 auklétiniy.) Berniuky atranka buvo
atsitiktiné, toli grazu ne visi jie mégo muzika ir buvo stro-
pis— dél to Bachas labai sielojosi. Keltis reikédavo anks-
ti, penkta valanda, o vasarg — dar anksciau. Prasidédavo
bendrojo lavinimo ir muzikos pamokos: choro repeticijos,
naujos kantatos ir kity baznytinéms Sventéms skirty
kiiriniy mokymasis. Sekmadieniais reikédavo dalyvauti
ilgose pamaldose, kartais keliose baznyciose, ziema neki-
renamose. Be to, tekdavo patarnauti ir per baZnytines
apeigas — vestuves arba laidotuves, o mirusiojo karsta
mokiniai lydédavo nuo jo namy dury iki pat kapuy. Giedo-
davo ir kaimuose. Naturalu, kad tokiomis salygomis mo-
kykliné drausmé gerokai Slubavo; dél to 1717 metais
skundési Johanas Kianau, Bacho pirmtakas §v. Tomo mo-
kyklos kantoriaus poste.

Sios mokyklos kantorius — antras pagal itakinguma
asmuo: jis pavaldus tik rektoriui (kartu su Conrector,
t. y. prorektorium); taciau uz viska, kas skambéjo zinybis-
kai pavaldziose baznyciose, atsakingas buvo jis, kantorius.
Toliau: kaip kompozitorius, jis kiekviena sekmadieni turé-
jo atlikti kantata, dazniausiai savo paties sukurta (arba
kito autoriaus). ISkilmingai biudavo pazymimos didZiosios
baznytinés Sventés ir visam miestui reik$§mingi ivykiai,
pavyzdziui, kasmetiniai magistrato rinkimai. Kartais bi-
davo aptarnaujami ir privatiis asmenys. Jei biurgeris buvo
zymus, pamaldos vyko baznycioje; be to, tradicing liturgi-
ja kartais papildydavo specialiai toms progoms paraSytos
kantatos (zr. kantatas Nr. 97, 100, 117, 192). Galimas daik-
tas, kad Sias kantatas Bachas atlikdavo su mazos sudéties

(ne daugiau kaip aStuoniy berniuky) choru sunkaus ligo-
nio arba jau mirusio itakingo asmens namuose. Salia vi-
sy ¢ia iSvardytuy kantoriaus pareigy, iskaitant ir aukléja-

* Zr. VIII skyriaus — ,,Bachas Leipcige"—pradzia.



maji bei pedagogini darba mokykloje, jo lauké tiesiog ne-
aprépiamas kirybinis darbas —reikéjo raSyti kantatas,

miSias, pasijas...

Nenuostabu, kad toks atsakingas postas Leipcige ar
Hamburge —Siuose didziausiuose to meto Vokietijos kul-
tiros centruose —buvo laikomas garbingu. Dar nuo XVII
amziaus | $iuos postus buvo renkami autoritetingi, placiai
pagarséjg¢ kompozitoriai’’. Taciau viskas priklausé nuo to,
kaip buvo traktuojama ,kantoriaus" savoka, kuris jo veik-
los aspektas buvo keliamas i pirma plana. Miesto valdzios
supratimu, pirmiausia jis turéjo mokyti ir aukléti giesmi-
ninkus, dalyvaujancéius jam pavaldzios baznycios liturgi-
nése apeigose. Jei kantoriui reikédavo ripintis muzika
keliose baznyciose, ji vadindavo ,muzikinio choro direkto-
rium"  (Director Chori Musici), t. y. vadovu, arba —su-
trumpintai—, muzikos direktorium" {Director  Musices).
Bachas akcentavo biitent §j titula ir teisétai save laiké —
pasinaudosime nidiene vokiSka terminologija — ne tik baz-
nyc¢iy, bet ir viso miesto generaliniu muzikos direktorium.
Bachui mirus, magistrato protokoluose buvo Syksc¢iai uz-
siminta: ,,...Be kity, miré §v. Tomo mokyklos kantorius, ar-
ba, tiksliau pasakius, Capell-Director” (8iame kontekste —
»choro kapelos vadovas"). Protokolo pastaboje lakoniskai
iSreikStas kantoriaus pareigoms budingas tarnybinés pa-
déties dvilypumas: atrodyty, kad jis yra mokytojas, priva-
las mokyti (informiren) bei aukléti mokinius, bet; antra
vertus —jis svarbiausias mieste asmuo baznytinés; muzi-
kos reikalams. O Bachas stengési turéti jtakos ir uz bazny-
¢ios riby.

Ktnau, kaip ir Bachas, ,vadovavo muzikai" keturiose
svarbiausiose Leipcigo baznycéiose (Telemanas Hambur-

* Dél 'vakuojanciy viety | Siuos postus varzési izymis kompozi-
toriai, dirb¢ minétuose miestuose. Mirus Kianau, j posta Leipcige
pretendavo Telemanas, kuris nuo 1721 mety buvo kantorium Ham-
burge; véliau Siame poste jj pakeité Filipas Emanuelis Bachas (é&jgs
Sias pareigas 20 mety). Iki tol, jau po tévo mirties, Filipas Emanue-
lis Bachas du kartus veltui pretendavo i §v. Tomo baznycios kanto-
riaus vieta (1750 ir 1755 metais): F. E. Bachas miré 1788 metais.
Jo ipédiniu tapo A. Hileris, kuris, iSbuves Hamburge tik metus, uz-
émé garbingesni Leipcigo kantoriaus posta.

ge — penkiose). Prie S§ito pridéjus veikla uz baznycios ri-
by, reikés sutikti su Bachu: jis i§ tikryju buvo Leipcigo
generaliniu muzikos direktorium. Bet ta pasieké, nepaisy-
damas tiesioginiy kantoriaus ir mokytojo pareigy. Uzsi-
brézta tiksla Bachas igyvendino aplinkiniu manevru: ne-
santaikoje su magistratu rémési privilegijomis, kurias su-
gebéjo pelnyti dvare.

Bet kuriam senoviniam vokie¢iy miestui — dideliam ar
mazam — bidingi specifiSski nacionaliniai bruozai. Valsty-
bei susiskaldzius po TrisdeSimties mety karo, kiekviename
mieste atsirado sava pilis arba riimy pastatai. Taciau tik-
raji miesto centra sudaré rotu$é — magistrato citadelé,
o netoli jos biidavo katedra (arba svarbiausios baznycios)
ir Turgaus aiksté.

Tipiskas tokio miesto vaizdas aprasytas Tomo Mano ro-
mane ,,Daktaras Faustas". Romanas buvo raSomas sunkiais
Antrojo pasaulinio karo metais emigracijoje, Jungtinése
Amerikos Valstijose; Manas vaizduoja iSgalvota, taciau
islikusi atmintyje kazkoki realy miesta, kurio kaimynysté-
je, ,visai Cia pat Halé, Hendelio miestas (¢ia jis gimeé,
praleido vaikyst¢.—M. D.) ir Leipcigas, Sv. Tomo bazny-
¢ios kantoriaus miestas, Veimaras, Desau, Magdeburgas".
Visa tai — Bacho téviskés vietos. Tad tuo jdomesnis T.
Mano apraSymas:

»denos baznyCios, riipestingai konservuoti miestieCiy
namai ir sandéliai, pastatai su aiSkiai matomom mediném
sijom ir vienas vir§ kito iS$sikiSusiais aukStais, apskriti
smailiastogiai bokSteliai sienose, medziy supamos ir ap-
valiais akmenimis gristos aikS$tés, rotusé, statybos stiliu-
mi svyruojanti tarp gotikos ir renesanso, su varpinés boks-
tu virSum aukSto stogo, lodzijomis po juo ir dar dviem
smailiais bokS$tais priekiniame fasade, kurie, sudarydami
erkerius, kyla nuo pat Zemés,—visa tai miesto gyvento-

8

jui zadina jausma, kad rySys su praeitimi nenutrikes..."”.

“ Mann T. Gesammelte Werke. Sechster Band, Berlin, 1956, S.
50—51. Verté A. Gailius.
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»Miestas" ir ,dvaras", kaip biurgeriy ir feodalinés aris-
tokratijos jsik@nijimas,— dvi tarpusavyje susijusios, nors
ir besigrumiancéios socialinés jégos. Prancizijoje, klasiki-
néje absoliutizmo Salyje, Siy dvieju jégu priesStaravimai
vis labiau aStréjo XVIII amziuje ir baigési revoliuciniu
sprogimu. Vokietijoje S§ie prieStaravimai ne tokie ryskas,
»miesta" kaip ir anksc¢iau valdo ,dvaras".

Kad ir koks mazas buty buves dvaras, valdovas vylési
padarysias i§ jo kazka panaSaus | Versali — mizy buveing.
Priklausomai nuo finansiniy galimybiy, kilmingumo ir tus-
tybés masto bei meniniy polinkiy valdovas suburdavo dvare
poety, kompozitoriy, dramos aktoriy arba operos daini-
ninky bei instrumentalisty. I§ pastaruyjuy ir kai kuriy daini-
ninky budavo sudaroma ,kapela". Vidutini$kai ji turé-
davo apie dvide$imt muzikanty, kurie budavo vadinami
skamermuzikais" (kameriniais muzikantais, Camermusicus,
Kammermusiker). Jiems vadovaudavo kapelmeisteris, pa-
zodziui—,kapelos meistras". Tai vyriausias muzikos ,tie-
kéjas", jos gamintojas (k@réjas) ir atgaminimo (atlikimo)
vadovas. Kadangi kapelmeisteris dirbo dvare, lygiareiks-
mé buvo ir kita savoka jam apibadinti—,dvaro kompozi-
torius"  (Hoff-Composileur — tiems laikams jprasta vokis-
ky ir pranctzisky Zzodziy samplaika; galicizmy nestokoja
oficialioji kalba, zinoma, ir epistoliariné).

Saksonijos kurfiurstas, kuri laika buves ir Lenkijos ka-
ralium, savo Drezdeno dvaro prabanga panoro varzytis su
Versaliu — architektiiros puoSnumu, dabar visame pasau-
lyje garsia paveiksly galerija, operos teatru ir kapela. Ba-
cho gyvenimo pabaigoje iSkilo Prusijos karaliaus dvaras
su centru Potsdame. O Frydricho II dédés, Brandenburgo
markgrafo, dvaras buvo kur kas maziau jtakingas, jo ka-
peloje grojo tik 6—7 instrumentalistai. (Bachas sukaré jam
SeSis koncertus orkestrui; F. Spita pavadino juos ,Bran-
denburgo koncertais", ir tas pavadinimas prigijo.) Turtin-
gesnis buvo Veimaro hercogas: jo instrumentinéje kapeloje
buvo per 16 muzikanty. Impozantiski buvo ir DarmStato,
Kaselio, Hanoverio dvarai.

Dvaras — jeigu tik jis ne visai nuskurdgs, kaip, pavyz-
dziui, Eizenacho, muzikanty darba atlygindavo geriau ne-
gu magistratas. Be materialinés naudos, dvaras kai kuriais
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atzvilgiais teiké platesnes galimybes kompozitoriaus ta-
lentui pasireiksti. Privilegijos buvo tokios:

1. Kapelos virtuozy profesinis lygis gerokai pranoko kan-
toriaus zinioje buvusiy atlikéju galimybes. Kapelos turéjo
puikiy muzikanty, tarp ju —gambista Abeli, smuikininkus
Spysa ir Rozeg (Kétene), Pizendeli ir Voliurnjé (Drezdene),
klavesinista F. E. Bacha, smuikininka F. Benda, fleitistg
Kvanca (Berlyne) ir daugeli kity labai kurybingy, gabiy
zmoniy.

2. Kompozitoriui-kapelmeisteriui likdavo daugiau laisvo lai-
ko vadinamajam netiesioginiam darbui, negu kad dirbant
baznycioje, kur dienotvarke reglamentavo liturgija.

3. Jis taip pat turéjo daugiau galimybiy netradiciniams su-
manymams jgyvendinti, eksperimentuoti su ivairiais kari-
niy Zanrais ir formomis, o kantoriui $ias formas siaurino
baznytiniy apeiguy rémai.

Kita vertus, ne maziau akivaizdas ir apribojimai bei pa-
zeminimas, teke dvaro muzikanto daliai: jis visiSkai pri-
klausé nuo valdovo — kunigaiksc¢io, markgrafo ar kurfiurs-
to— budo ir uzgaidy. Net jeigu S$is palankiai ziGréjo 1|
muzikanta — kaip, pavyzdziui, pasitaiké Bachui Kétene,—
pastarasis vis vien tebuvo tik tarnas. O kokios bédos lauk-
davo muzikanto, jei S§is kuo nors uzriastindavo valdova!
Pakanka priminti, jog Veimaro hercogas areS§tavo Bacha
keturioms savaitéms. O kaip kentéjo nuo Frydricho II uz-
gaidy F. E. Bachas!..

Kas kita mieste: ten muzikantas jautési esas lygus su
visais, toks pat biurgeris kaip ir kiti. Neeilinis muzikantas
buvo priskiriamas akademiniam elitui—Nobilitas literaria
ei scieniia,— kuriam priklausé ir teisés bei lotynuy kalbos
zinovai, dvasiSkiai, gydytojai, magistrato tarnautojai ir 1.1.
Zinoma, ir tarp miestie¢iu buvo nusistovéjusi socialiné hie-
rarchija: valdantieji sluoksniai — tai tik {Zymus biurgeriai,
senatoriai. Valdovo feodalo Zodis prilygo jstatymui, o su
magistrato sprendimu galima buvo nesutikti. Tadiau pa-
neigti ji — ne taip lengva, Bachas Leipcige ne karta ta
patyré. Tiesa, atsargoje jis visada turéjo papildoma San-
sa: galéjo, vaizdziai tariant, apeidamas rotuSg, kreiptis |
pili. Privilegijos, kurias muzikantams teiké dvaro titulai,
paremdavo juos ginfuose su magistratu,
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Kokie tai buvo titulai? ProbégSmais juos jau paminé-
jome, o dabar aptarsime smulkiau.

XVII amziuje — iki jo paskutiniojo treé¢dalio — muzikos
pobidi didele dalimi salygojo vieta, kurioje ji buvo atlie-
kama. Pavyzdziui, instrumentiné trio sonata buvo vadina-
ma ,baznytine" (da chiesa) ne todél, kad joje bity skam-
béje¢ religiniai motyvai, o dél to, kad XVII amziaus Itali-
joje ji  buvo atliekama baZnyc€ioje — skirtingai nuo
kamerinés sonatos (da camera), grojamos namuose arba
rimy patalpose — kambaryje, menéje. Zinoma, §io Zanro
atmainos atsirado ne vien dél baznytiniy patalpy ir salono
skirtingos akustikos; nuo to, kur muzika skambéjo, priklau-
s¢ ir klausytojo démesys. Ta atspindéjo ir muzikos pobudis:
pakili ir tauri ,baznytiné" sonata skyrési nuo pramoginés
buitinés ,kamerinés". (Véliau Sio skirtumo atspalviai iS§-
nyko.)

Remiantis tuo paciu principu, buvo skiriami, kaip tuo-
met sakyta, trys muzikos stiliai arba, tiksliau, muzikos ma-
nieros — baznytiné, teatriné (operiné¢) ir kameriné. Apie
tai smulkiai ra$é tokie iZymds kritikai ir teoretikai kaip Ma-
tezonas, Seibé, Kvancas, Forkelis ir kiti. Vadinasi, ,kame-
riné muzika" (vok. Kammermusik, pranc. musique de cham-
bre) yra visa tai, kas atlieckama ne baznycios ar teatro
patalpose, o — kaip dabar pasakytume — koncertinémis sa-
lygomis, tik iprasta tiems laikams nedidele atlikéjuy sudé-
tim; nedaug biudavo ir klausytojuy. Kiekvienas ansamblio
dalyvis buvo ,kamermuzikas" (,kamerinis muzikantas"), o
kokiu nors instrumentu grojantis virtuozas — ,koncertmei-
steris" (,,koncerto meistras"). Kadangi Sie ansambliai gro-
jo dvare, titulai ,kamermuzikas" ir ,koncertmeisteris" bu-
vo dvaro titulai.

Kitas po ju, aukS$tesnis, buvo kapelmeisterio titulas. Ta-
¢iau nereikia manyti, kad svarbiausia jo funkcija buvo va-
dovauti atlikéjy ansambliui. PrieSingai: tai — antraeilé
funkcija. Kamermuzikai ir juolab koncertmeisteriai visy
pirma buvo virtuozai (apie ju talenta ir sugebéjimus da-
bar nekalbésime), o jis, kapelmeisteris,— vienas i§ ansam-
blio dalyviy, grojantis kuriuo nors instrumentu Ilygiomis
teisémis su kitais. Kolektyvinio muzikavimo jausmas buvo
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gana iSugdytas, todél dirigavimo menas dar negaléjo tap-
ti atskira, savita atlikimo meno Saka.

Atlikéjy kolektyvy vadovai kaip tokie neissiskyre. Slo-
vé apgaubdavo klavesinistus, vargonininkus, smuikininkus,
fleitistus, dainininkus ir kitus solistus. Garsédavo ir an-
sambliai— pavyzdziui, Liuli suburtas ir jo vadovaujamas
,DvideSimt keturiy karaliaus smuikininky" ansamblis arba
Drezdeno kapela,— bet ne dirigentai.

Tad kas gi buvo kapelmeisteris?

Pirmiausia jis buvo kompozitorius, ir kapelmeisterio ti-
tulo suteikimas rei§ké jo talento pripazinima. Vadovavi-
mo kapelai esmg¢ sudaré ne tiek dirigavimas, kiek repertu-
aro parinkimas ir kiirimas. Be to, kapelmeisteris galéjo ir
neblti to ansamblio dalyvis, bet jaucliantis simpatija val-
dovas turéjo teis¢ suteikti jam kapelmeisterio titula (pa-
bréziu: ne apmokamas pareigas, o titula). Butent taip pa-
sielgé Veisenfelso hercogas: Bachas jam netarnavo, taciau
gavo minéta titula, nes §is hercogas — beje, ne itin didelis
muzy .gerbéjas (ji labiau viliojo medzioklé¢)—buvo Ba-
chui palankus.

Bacho amzininkai, drangai ir gerbéjai laiSkuose niekad
jo nevadino kantorium, pagarbiai tituluodami ,ponu ka-
pelmeisteriu". Atsiminimuose irgi rasoma apie bendravi-
ma ne su kantorium, o su ,ponu kapelmeisteriu i§ Leipci-
go" (zr., pavyzdziui, liudijima apie Bacho ir Frantiseko
Bendos susitikima 1734 metais). 1767 metuy laiSke Forke-
liui Filipas Emanuelis pabrézé, kad jo tévas buvgs ,ivai-
riy dvary kapelmeisteriu". Siame kontekste tai reiSkia, jog
Bachas kaip kompozitorius buvo pripazintas aukS$c¢iausiy
socialiniy sfery. Atsiminimuose, nekrologe ir visuose Zo-
dynuose— nuo J. G. Valterio iki XIX amziaus pradzios —
visur Bachas pirmiausia vadinamas dvaro kapelmeisteriu,
ir tik po to raSoma (arba ir visai neminima), kad jis tar-
navo S§v. Tomo baznycios kantorium. Romantiné istorio-
grafija, idealizavusi praeities patriarchalinius paprocius,
supainiojo XVIII amziaus pirmosios pusés vokieiy muzi-
kanty socialiniy funkcijy, teisiy ir pareiguy santyki. Tai

atsiliepé ir Bacho biografijos traktuotei.

1736 metais Bachas pasieké, kad jam biity suteiktas vie-
no prabangiausiy Vokietijoje Drezdeno dvaro aukStas ti-
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tilas. Dekrete pasakyta, kad nuo Siol Bachas vadinsis Len-
kijos karaliaus ir Saksonijos kurfiursto ,,dvaro kapelos
kompozitorium", taciau $iai kapelai jis niekad nevadova-
vo ir muzikos jai nera§é. Oficialiuose rastuose Bachas va-
dino save ,karaliSku lenkisku ir kurfiurstiSku. saksonisku
kompozitorium"—tai buvo labai aukS$tas pasaulietiSkas ti-
tulas, panaSiai kaip kamerhero. Kaip Leipcigo ,choro
direktorius" (arba ,muzikos direktorius") jis buvo bazZnyti-
nis kompozitorius, tarnyboje kontroliuojamas miesto val-
dzios ir aukS$tyju dvasininky. Taciau, turédamas dvaro
titula, galéjo elgtis savarankiSkiau, remtis galingu feoda-
linés valdZios autoritetu.

Savotiskas paradoksas: pakviestas uzimti Leipcige baz-
nytini posta, Bachas, gavgs pasaulietini titula ir uZzsitikri-
ngs dvaro globa, pajuto didesn¢ sumanymu laisveg, kurda-
mas ne tik pasaulieting, bet ir religing muzika!..

DVARO MUZIKANTAS

XVII amziuje Veimaras pagarséjo kaip svarbus vokie-
¢iu meninés kultiiros centras, po Simtmecio jo Slové nebe-
kélé abejoniy — miestas pasidaré Zinomas visame pasauly-
je. Pati Veimaro hercogysté, nors ne itin didelé, Jbuvo
vadinama ,didzigja". Nuo XVI amziaus pabaigos Salies
gyvenimas koncentravosi hercogystés sostinéje, isikiirusioje
grazioje vietoje. Ligi misy dieny iSliko puikds, dideli par-
kai: vienas, vadingsis ,,Vilhelmsburgu",— $alia rimuy kom-
plekso, kitas — ,, Tyfurtas" — netoli sostinés. Tiesa, parkai
pradéta zeldinti po 1775 mety, kai c¢ia apsigyveno Géte,
taCiau peizazas buvo ne maziau patrauklus ir Bacho lai-
kais.

Hercogas Vilhelmas Ernstas valdé krasta nuo 1683
mety. I§ pradziy jis, kaip ir kiti vokieciy kunigaiks§¢iai, me-
gdziojo Versalio dvara, o 1697 metais netgi turéjo, kaip
tada vadinta, s,komedianty  trup¢"  (Komddientruppe) —
bireli operos ir dramos artisty, kuriuos po kiek laiko at-
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leido. Véliau Vilhelmas Ernstas tapo apsiSvietusiu valdo-
vu. Metrastininkai pazymi dorybinga, kukly jo gyvenimo
biida, pamalduma (jis buvo ortodoksalus liuteronas), ke-
tinimus pagerinti valdiniy gyvenimo salygas. Taciau ne-
idealizuokime S$iy bruozy: hercogas turéjo nezabota val-
dzia ir, kaip kiti absoliutiis monarchai, tenkino visus savo
norus, o konservatyvumo jo dvare netriko. Beje, yra ir ob-
jektyviy duomenu, bylojanc¢iy Vilhelmo Ernsto naudai: jis
paskyré nemaza 1éSuy bibliotekai isteigti, pastaté naslaiciy
prieglauda, iktré gimnazija, dvasing seminarija mokyto-
jams ir pamokslininkams, perstaté dvaro baznyclia ir var-
gonininkauti joje pakvieté Bacha.

Hercogo giminé buvo plati. Johanas Ernstas, jaunesny-
sis valdovo brolis, kurio instrumentinéje kapeloje 1703 me-
tais tarnavo Bachas, 1707-aisiais miré. Jis turéjo du si-
nus: vienas — princas Johanas Ernstas (pavadinkime ji
sjaunesniuoju"), talentingas kompozitorius — Zuvo 1715-
aisiais, bidamas vos aStuoniolikos mety; kitas — Ernstas
Augustas — nuo 1709 mety hercogyst¢ valdé drauge su
déde, taciau juy santykiai, matyt, buvo nelabai geri. Kiek-
vienas §eimos narys turéjo nuosava pili, kur muzikai pri-
klausé garbinga vieta. Ta pacdia proga pridursime, kad
Ernstas Augustas buvo vedgs seseri’ Anhalt-Kéteno ku-
nigaik§¢io Leopoldo, su kuriuo Bachas susipazino dar Vei-
mare.

Vilhelmas Ernstas | kapela pakvieté geruy muzikanty;
joje buvo 12 dainininky ir apie 16—18 instrumentalisty.
Nuo 1696 mety istisus du deSimtmecius kapelai vadovavo
gabumais nepasizyméj¢s kompozitorius J. S. Drézé. Atvy-
kus Bachui, jis jau buvo nuseng¢s — 64 mety amziaus. Vi-
cekapelmeisterio (padéjéjo) funkcijas éjo jo sl@nus. Bachas
panoro uzimti §i posta, dél to kilo rimtas konfliktas. Ta-
¢iau i$ pradziy nesutarimy nebuvo, jie atsirado véliau.

1708 mety birzelio 26 diena Bachas atsisveikino su
Miulhauzeno magistratu, liepos 14-aja i§ hercogo gavo pi-
niging pasalpa persikelti { Veimara ir iSkart pradéjo eiti
tarnybines parecigas. Per dukters Katarinos Dorotéjos Kkri-

* Anhalto zemes, nusidriekusias | S§iaurés rytus nuo Veimaro,

uz Tiuringijos riby, sudaré keletas provinciju. Vienoje ju gimé An-
halt-Cerbsto princesé, véliau tapusi Rusijos imperatore Jekaterina II.
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kStynas 1708 mety gruodzio 29 diena | baZznyclios knyga
Bachas savo titula j{rasé taip: ,,F[arstlich-]S[achsischer]
Cammer[-]Musicus und Hofforganist" (,,Saksonijos kuni-
gaik§¢io kamermuzikas ir dvaro vargonininkas"); taciau
pirmojo titulo tada dar nebuvo gavgs. Siuo pozilriu jdo-
mus kitas, 1714 mety raStelis, kuriame jis tituluoja save
,koncertmeisteriu ir dvaro vargonininku", Kkitaip tariant,
vél pabrézia kapelos dalyvio prioriteta prieS vargonininko
pareigas. Prisimenant ankséiau pateiktas Zinias apie mu-
zikanty rangy hierarchija, tai démesio verta detalé.

Kad Bachas buvo pakviestas i Veimara, reikia laikyti
laimingu aplinkybiuy susiklostymu, nes tai padéjo formuo-
tis jo asmenybei ir kompozitoriaus genijui. Visy pirma, jis
pateko i muzikanty profesionaly aplinka. Bachas susitik-
davo su jais ir anksciau, taciau'tie susitikimai btudavo at-
sitiktiniai, vargu ar buvo kokiy asmeniniy ry$iy. Dabar pe-
tys petin su juo dirbo ,pusbrolis ir kiimas" Valteris, uzsi-
mezgé kontaktai ir su kitais muzikantais. Veimare, ypac
jaunojo Johano Ernsto drauguy rate, buvo Zavimasi italy
smuiko mokyklos kiiriniais — Albinonio, Torelio, véliau ir
Vivaldzio koncertais. Bachas irgi negaléjo jais nesizavéti,
godziai domédamasis naujomis meno tendencijomis. Ta
patvirtina faktas, kad analogiSkus koncertus Bachas pritai-
ké vargonams, klavyrui; tarp ivairiy autoriy kiriniy aran-
zuoCiy randame ir tris koncertus, priklausan¢ius Johano
Ernsto jaunesniojo plunksnai’’. O vargonininkavimas dvaro
baznycéioje Bachui neatémé daug laiko, nors valdantysis
hercogas buvo labai pamaldus: vienas dalykas yra pa-
maldos parapijieCiy perpildytoje miesto baznycioje (ten,
primenu, tarnavo Valteris), ir visai kitas — dvaro bazny-
¢ioje, siaurame dvariskiy rate. Praéjus vos pusmeciui po
atvykimo | Veimara, Bachas titulavosi kamermuziku. Ar tai
nereiSkia, kad jis jau tada daugiau dirbo instrumentinéje
kapeloje negu baznycioje? Be to, nuo 1711 mety iki 1713
mety pabaigos hercogo pilies baznyéia — kartu ir vargo-
nai—buvo perstatoma. Restauravimo darbai buvo tokie
dideli, kad pagal iSlikusius aktus iS§leisty pinigu bity uz-
tek¢ naujai baznyciai pastatyti.

28

1718 metais Telemanas iSleido $e$is jo koncertus.
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Su kuo Bachas betarpiSkai ¢ia buvo susijgs, kas galéjo
turéti jam teigiamo poveikio?

Johanas Gotfrydas Valteris buvo kaip reta iSsilavings
muzikantas, tapg¢s tokiu dar jaunystéje, kai ypaé susidomé-
jo muzikos teorijos klausimais. 1703—1706 metais jis ap-
vaziavo ne vieng miesta nuo Frankfurto prie Maino ir Dar-
mstato iki Magdeburgo ir Niurnbergo, norédamas susitik-
ti su Zymiausiais tokiuy sri¢iy specialistais (pagal priimta
terminologija): 1) musica theoretica — estetiniai-akustiniai
muzikos pagrindai; 2) musica practica — kaip dabar pa-
sakytume, muzikos teorijos ir praktinio muzikavimo pag-
rindai; 3) musica poetica, arba, miusiSkai, kompozicijos
teorija. 1704 metais Valteris kuri laika mokési pas A. Ver-
kmeisteri — XVII amziaus vokieiy muzikos teorijos mo-
kyklos Zymiausia pratgséja; Sios mokyklos pradininkas bu-
vo M. Pretorijus—kapitalinio istorinés reik§més veikalo
Syntagma  musicum  (1615—1619)  autorius. Verkmeisteris
teisétai laikomas novatorium lygiosios temperacijos teori-
niy-akustiniy tyrimy srityje.

Bidamas dvideSimt treju mety, Valteris paras§é¢ ,Pa-
mokyma muzikai kurti" (Praecepla der musikalischen.Com-
position) — pirmaji Vokietijoje kompozicijos teorijos vado-
véli pradedantiesiems’. Pradéjgs dirbti Veimare, jis dedi-
kavo §i traktata princui Johanui Ernstui, tada turéjusiam
tik dvylika mety. Talentingas berniukas mokési i§ Sios kny-

Valterio kompozitoriaus gabumai nebuvo tokie rySkis
kaip teoriniai. Taciau amzininkai tvirtina, kad jo choralo
iSdailas Bachas vertino labiau uZ savasias, nors mes su
tuo niekaip negalime sutikti. Valteris buvo puikus kontra-
punkto zinovas. Siekdamas S§ioje srityje tobulumo, jis keis-
davosi su Bachu ,kanonais-mislémis", kuriy sudétingi, pai-

niis sprendimai abiem teikdavo daug malonumo. Galimas
daiktas, kad bitent jis paskatino savo giminaiti transkri-
buoti vargonams arba klavyrui madingo italisko stiliaus
koncertinius kiurinius. (I§liko apie 15 Valterio vargonams
transkribuoty koncerty.) Biudamas aistringas knyguy apie
muzika ir naty kolekcionierius, Valteris pazindino su jo-

Isliko traktato rankras$tis, iSspausdintas tik 1955 metais.
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mis Bacha, plété jo akirati. Viename (1729 mety rugpji-
¢io 6 dienos) laiske jis, tarp kitko, mini turis per du Sim-
tus Bukstehtidés ir Bacho kiiriniy; pastarojo pjeses gavegs
tiesiog ,,1§ paties pono autoriaus... 9 metus iSbuvusio Ccia
(Veimare.— M. D.) dvaro vargonininku". Nenuostabu, kad
bitent Valteris tapo pirmuoju Vokietijoje muzikos leksi-
kografu™.

Bendravimas su Valteriu prisidéjo prie bendros muzi-
kinés Bacho evoliucijos, o ieSkant naujy iSraiSkos prie-
moniy vokalinéje sferoje — arba, placiau, poetinio ir mu-
zikinio vaizdy saveikoje—tam tikros itakos jam galéjo
turéti Salomas (Salomonas) Frankas, nuo 1702 mety Vei-
maro dvare ¢éjgs ,konsistorijos auks¢iausiojo sekretoriaus",
didelés hercogo bibliotekos ir numizmatinés kolekcijos di-
rektoriaus pareigas. Frankas — talentingas poetas, talen-
tingiausias i§ visy, kuriy tekstais Bachas ras$é kantatas.
Franko poezija lyriska, nuoSirdi, intymus jos tonas grei-
¢iau atliepia pietistini subjektyvyji nei ortodoksaly liute-
roniSkaji religiniy dogmu aiSkinima. Ji turi ir Siek tiek mi-
stinio atspalvio, taip pat budingo pietizmui, nors dél uz-
imamy pareigy ir ortodoksaliy isitikinimy Frankas §i mo-
kyma neigé. 1697 metais jis iSspausdino savo pirmaji
kantaty teksty rinkini, kuriame eilémis gvildeno Bib-
lijos sentencijas, o 1715 ir 1718 mety rinkiniuose jas
traktavo kiek laisviau. I§ viso jis sukiiré apie 450 giesmiy,
arijyu bei chory teksty ir t. t. Mums nezinoma, ar Bachas
su Franku artimai bendravo,— Frankas buvo dvideSimt Se-
Seriais metais vyresnis,— tafiau visiSkai tikétina, kad her-
cogo sekretoriaus ir bibliotekininko poezija buvo artima
jaunam kompozitoriui ir, galimas dalykas, jo kantaty mu-
zikoje stiprino pietistinius, neretai sentimentalokai liGdnus
ar graudziai sielvartingus bruoZus.

Kaip ten bebility, bendravimas su jautrios sielos ir pla-
taus humanitarinio akirac¢io poetu Bachui turéjo padaryti
teigiamos jtakos.

* Valteris gyveno Veimare iki pat mirties (1748). Penktojo de-
Simtmecio pradzioje, ketindamas atnaujinti ir pakartotinai iSleisti savo
zodyna (tas projektas liko neigyvendintas), jis zyméjosi pastabas,
kurias perdavé Cerberiui; pastarojo zodynas i$¢jo i$ spaudos 1790 —
1792 metais. Valteris mir¢ skurde, turtinga jo rankraSc¢iy kolekcija
Issibarsté.
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HipotetiSkas lieka Bacho bendravimas su kitu humani-
taru, J. M. Gesneriu, kuris, bliidamas dvideSimt ketveriy
mety (SeSeriais uz Bacha jaunesnis), 1715-aisiais tapo Vei-
maro gimnazijos prorektorium. Cia jiedu susipazino, o vé-
liau, kai 1730 metais Gesneris tapo Leipcigo §v. Tomo
mokyklos rektorium, susidraugavo. Jeigu ir Veimare ju
santykiai buvo draugiski, Bachas i§ to turéjo naudos, nes
ivairiapusiSkai iSsilavings Gesneris gerai iSmané antiking
filologija, nemaZzai prisidéjo atnaujinant mokyklini lavi-
nima.

Apskritai Veimaro dvare, kaip ir deréjo apsiSvietusiam
valdovui, netriiko i$silavinusiy zmoniy, vyko pokalbiai apie
politika, mena, kultiira. Tai buvo gera terpé Bacho asme-
nybés bendrajai raidai. Sios aplinkos reikSmés nereikia nei
iSpiisti, nei sumenkinti. Ankstesniais gyvenimo metais Ba-
chas, be abejonés, neturéjo galimybés kalbétis su tokiais
zmonémis kaip lygus su lygiais. Kartu tai buvo gera gy-
venimo mokykla; uzdaroje dvaro aplinkoje Bachas mokési
elgesio taktikos siekiant uzsibrézty tiksly, mokési pazinti
stiprigsias ar silpnasias puses ty, nuo kuriy priklausydavo
minéty tiksly igyvendinimas. Trumpiau tariant, devyneri
metai, praleisti jtakingo hercogo riimuose, padéjo Bachui
i§siugdyti praktiSka poziliri | gyvenima, taCiau rafinuoty
bendravimo igidziy jis neigavo. Neissiugdé juy ir véliau,
nes nepriklausé diduomenei.

Baigdami pridésime dar viena papildoma Stricha: ka-
dangi Veimaras buvo vidurio Vokietijos centre, ji neretai
aplankydavo pravaziuojantys muzikantai—su jais Bachas
uzmegzdavo rySius. Tarp kity buvo Georgas Filipas Tele-
manas ir J. G. Pizendelis. Pastarasis, pagarsé¢j¢s smuiki-
ninkas, kiiriniy solo smuikui autorius (Bachas paseks jo
pavyzdziu), Veimare lankési 1709 metais, 1716 metais to-
bulinosi Venecijoje pas Vivaldi, 1728-aisiais tapo Drezdeno
dvaro kapelos koncertmeisteriu.

Pirmieji Bacho metai Veimare buvo ramis. Hercogas
Vilhelmas Ernstas (Bachui atvykus, jam buvo keturiasde-
§imt SeSeri metai) | dvaro vargonininko mena zidiréjo pa-
lankiai. Biutent tais metais Bachas para§é¢ apie penkiasde-
§imt kiiriniy vargonams. Vienas pirmyjy — neprilygstama
savo uzmoju ir emocine jtampa tokata d-moll. Klavyrinése
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tokatose dar iSlieka Bukstehiidei budingi iStisinés, laisvai
improvizuojamos kompozicijos pozymiai, o kiriniai vargo-
nams jtvirtina puikius dvidalio ciklo — preliudo ir fugos —
pavyzdzius, kuriuose virtuoziniai-koncertiniai plétojimo
principai derinami su polifoniniais.

Bachas — tai bus jam budinga ir ateityje — intensyviai
savinasi galimybes to zanro, kuris—dél vidiniy paskaty
ar iSoriniy aplinkybiy — tuo momentu yra jam svarbiau-
sias. Veimare tai buvo vargony muzika. Véliau tai, ka pa-
siekgs, jis papildydavo esminiais Strichais; taip atsitiko
Leipcigo laikotarpiu (6 sonatos vargonams, ,Klavyriniy
pratimy" III dalis, keletas preliudy ir fugy, 17 choralo i$-
daily ir kt,). Veimaro mety kiriniai apskritai pasiZzymi stai-
gesne kontrastingy buseny kaita, ko negalima pasakyti
apie vélesniuosius. DaZniausiai ¢ia jzilrimas jaunojo Ba-
cho, atlikéjo improvizatoriaus, suvokusio savo nesutramdo-
mos fantazijos jéga, audringo temperamento pasireiSkimas.
Samprotavimai pagristi, bet ne iSsamis: a$§ manau, kad
Veimare paraS§yty vargoniniy kiriniy emocinis tonas pri-
klausé ir nuo visuomeniniy-politiniy jvykiy, apie kuriuos
kalbama Sios knygos skyriaus II interliude.

Kitas Zanras, nuo 1714 mety Veimare Bachui tapgs
svarbiausiu — religiné kantata. Prie§ kalbédami apie ji,
sugrizkime prie biografijos.

Kaip dvaro vargonininkas, Bachas materialiai buvo ge-
rai apripintas, turéjo mokiniy, jam buvo leidziama iSvykti,
o keliauti jis mégo. Pavyzdziui, 1709 mety vasaryje Ba-
chas, lydimas Valterio, lankési Miulhauzene, kur;buvo
atlieckama jo antroji ,rinkiminé" kantata; kaip ekspertas
Bachas iSvykdavo | kitus miestus priimti rekonstruoty ar
naujai pastatyty vargony; 1713 mety vasaryje jis ilgokai
sveCiavosi pas Saksen-Veisenfelso hercoga ir jo gimimo
dienai para§é pirma savo pasaulieting kantata (Nr. 208);
draugiskus santykius su Veisenfelso dvaru Bachas palaiké
ilgai. 1713 metams priskirtinas ir iki Siol dar ne visai i§-
aiSkintas jo biografijos epizodas.

1712 mety rugpjucio 7 diena Haléje miré vargoninin-
kas ir miesto choro vadovas (kantorius) F. Cachovas (Ca-
chau). Niekaip nepavyko rasti jo verto [pédinio. Buvo
kreiptasi i Bacha. Sis 1713 mety gruodyje nuvyko { Halg,
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islaiké bandyma’’, gruodzio 13-agja buvo patvirtintas eiti
§ias pareigas, 1714 mety sausio 14 diena davé rastiska su-
tikima, kuriame, be kita ko, sakoma: ,,...i§ tiesy noriu kuo
Taciau beveik du mé-

n

pagarbiausiai pradéti eiti pareigas.
nesius dél jvairiy priezas¢iy atidéliojo atvykima, o paskui
ir visai §iy pareigy atsisaké, motyvuodamas tuo, kad jam
pasitlytas atlyginimas pasirodé per menkas.

Yra Zzinoma, kad Halés miesto magistratas garantavo
jam kas ménesi 171 taleri 12 grasSiy, o Veimare nuo 1713
mety Bachas gaudavo 200 taleriy 9 graSius. Sumos skirtu-
mas jam buvo zinomas dar prie§ iSbandyma. Tad kodél jis
i§ pradziy sutiko, o véliau pasitlyty pareigy atsisaké? Ar
tai nebuvo taktiné gudrybé, kad hercogas Vilhelmas Erns-
tas pakelty jam atlyginima? Jeigu musy spéjimas teisin-
gas, tai Bacho taktika pasiteisino: 1714 mety vasario 25
diena hercogas pakelia jam atlyginima iki 234 taleriy ir
12 graSiy”. Taciau Bachas vis dar delsia duoti galutinj
atsakyma Haléje, o hercogas nenori prarasti savo kamer-
muziko, todél pakelia ne tik atlyginima, bet ir ranga: ko-
vo antra Bachas gauna koncertmeisterio titulg ir, kalbant
nidieniskai, kaip antraeiles pareigas atlieka vicekapel-
meisterio funkcijas. LoSimas laimétas!

Atrodyty, jog misy hipotezé prieStarauja iSlikusio ko-
vo 19 dienos Bacho laisko turiniui (ankstesnis laiskas din-
ges); jame Bachas tvirtina, jog neblty vaziaves iSbandy-
mui | Halg vien dél to, kad Veimare jam pakelty atlygini-
ma, nes, kaip pasakyta laiSke, hercogas ir be to jam palan-
kus ir visame kame ji palaiko. Bachas pasipiktings, kad
itariamas turint tokiy nedory ketinimy: ,Jeigu Haléje
man mokéty toki pat gera atlyginima kaip ¢ia, Veimare,
negi as§ neiSkeisCiau Sios tarnybos | ana?" Tacdiau pagalvo-
kim: jei Bachas neigia aukS¢iau minétus elgesio motyvus,
vadinasi, Haléje jie buvo traktuojami butent taip.

" Atliko kantatos Nr. 21 pirmaja redakcija arba kantata Nr. 63,

" Nuo 1711 mety atlyginimas pakeliamas jau tre¢ia karta. IS to
seka iSvada, kad vis didéjantis Bacho kompozitoriaus ir atlikéjo au-
toritetas verté hercoga darytis dosnesniam. 1715 mety kovo ménesj
buvo duotas naujas nurodymas suteikti Bachui teis¢ | papildomas
islaidas.
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Laiske jis pasiraso ,koncertmeisteris ir dvaro vargoni-
ninkas". Ar galima laikyti atsitiktinumu, kad Siurkstoku
tonu paraSyta atsakyma Bachas pasiunté tik po to, kai ga-
vo trokStama koncertmeisterio titula? Vargu. Kitaip jis ne-
buty delsgs galutinai atsakyti. Todél Bacho atkirtis grei¢iau
patvirtina, nei paneigia miusy spéjima: pasiekes tai, ko no-
réjo, jis galéjo leisti sau arogantiSkai atmesti jam adre-
suojamus kaltinimus. Sitai visai nemenkina moraliniy jo
savybiy: Schein-Bewerbung (tariamas pretendavimas | va-
kuojanciag vieta) —iprasta to meto muzikanty taktiné prie-
mon¢, siekiant pakilti tarnybos laiptais. Butent taip Sita
ir suprato baznyCios pareiginai Haléje: né kiek neisizeide,
po dveju mety jie pakvieté Bacha eilinei vargonuy eksper-
tizei.

Be kity Veimaro vicekapelmeisterio pareigy, buvo ir to-
kia: kas ketvirta sekmadieni paraSyti po viena nauja reli-
ging kantata. Manoma, kad Veimare nuo 1714 mety kovo
iki 1717 mety pabaigos Bachas para§é 35 tokias kantatas,
bet ne visos jos iSliko iki misy dieny. Naujausi tyrinéji-
mai leidzia sialyti hipoteze, kad 1714—1716 mety laikotar-
piui priklauso pirminis arba savarankiSkas ,Pasijos pagal
Mata" wvariantas. (Tikry duomeny apie tai néra, hipotezé
grindZziama stiliaus analize.) Bacho kurybiniams ieskoji-
mams atsiveria nauja sritis.

Veimare sukurtos kantatos tokios pat meistriS§kos kaip
fr kariniai vargonams. Jos irgi kupinos dramatizmo. Pa-
kaks paminéti, pavyzdziui, tokius tobulus karinius, kaip
1714 metais per du ménesius sukurtas kantatas Nr." 12 ir
Nr. 21. Bachas drasiai perima tas naujoves, kurias verbali-
niam (Zodiniam) tekstui ir muzikinei kompozicinei kanta-
ty struktirai visai neseniai suteiké Hamburgo pastorius ir
poetas Erdmanas Noimeisteris (Zr. Zemiau, p. 212).

Naujoji kirybinés veiklos sfera iSlaisvino Bacha nuo
pradéjusiy varginti vargonininko pareigy, kuriy jis ir at-
sisaké, turédamas dvideSimt devynerius metus. Taciau tai
nereiSkia, kad Veimaro laikotarpiu iSseko Bacho démesys
vargony muzikai: ji nenustojo zadinusi jo fantazijos. Te-
bebuvo rengiami reti ,koncertiniai" pasirodymai bazny-
¢iose kelioniy { kitus miestus metu. Pavyzdziui, 1716 me-
ty balandyje ir geguzés pradzioje Bachas daugiau kaip dvi

savaites praleido Haléje, kur drauge su Johanu Kinau bu-
vo i8kilmingai sutiktas, o liepos ménesi lankési Erfurte.

Ty pacdiy mety gruodzio 1 diena, sulaukgs septyniasde-
§imt dvejy mety, Veimare miré kapelmeisteris Drézé. Tris
sekmadienius i§ eilés (gruodzio 6, 13 ir 20) Bacjjas vadova-
vo savo naujy kantaty atlikimui. Tacdiau hercogas stengé-
si— tiesa, nesékmingai,— kad mirusiojo vieta uzimty Te-
lemanas, o tai negaléjo neuzgauti Bacho savimeilés. Dar
didesnis smiigis jam buvo, kai kapelmeisterio vieta gavo
Drézés stnus. TrokStamas tikslas galutinai liko nebepasie-
kiamas, ir 1717 mety pirmoji pusé buvo aptemdyta. Ir Ba-
chas ryztasi palikti Veimaro dvara: rugpjucio 5 diena jis
pasiraSo sutarti su Anhalt-Kéteno kunigaik$éiu Leopoldu,
kuris su dziaugsmu paskiria genialyji muzikanta Kéteno,
savo nedidelés kunigaikStystés sostinés, dvaro kapelos ka-
pelmeisteriu. Praéjus dviem dienom po susitarimo, kuni-
gaik§tis jteikia jam piniging kompensacija. 1717 metais
Veimaro hercogas naujy kantaty i§ Bacho nebesulauké. Ar
vykdé jis kokius nors kitus isipareigojimus Veimare — ne-
zinia. Rudeni Bachas aplanké Drezdena, kur jo lauké
negirdétas, placiai ji iSgarsings triumfas: nejvykusios var-
zybos grojant ir improvizuojant vargonais su prancilizy
vargonininku ir klavesinistu Luji MarSanu. (Pastarasis
pabigo varzyby ir slapta iSvyko i§ miesto; Bacho menas
pribloské ,didele aukStuomenés draugija", kaip raSoma
nekrologe.)

Ne visai aiS8kios aplinkybés, atvedusios Bacha | labai
itakingos Vokietijoje Saksonijos kunigaik$tystés sosting.
Pirmiausia, kada tai atsitiko? Siaip ar taip — ne ankséiau
kaip rugséjo pabaigoje, nes iki to laiko Saksonijoje buvo
paskelbtas valstybinis gedulas, mirus kurfiursto motinai.
Toliau: neaiSku, kiek laiko Bachas iSbuvo Drezdene, ar ap-
lanké pakeliui Halg ir Leipciga? Pagaliau kas jam leido
iSvykti: kunigaikS§tis Leopoldas, jau oficialiai paskyres Ba-
cha etatiniu kapelmeisteriu, ar Veimaro hercogas, kol kas
dar neatleidgs jo i§ tarnybos?

Nekrologe nurodyta, kad Bacha j Drezdena pakvieté
smuikininkas ir kompozitorius Zanas Batistas Voliumje,
tenykstés karaliSkosios kapelos koncertmeisteris. Bet ar
Voliumjé padaré tai savo paties iniciatyva, ar zinios apie



Bacho tobula atlikéjo meistriSkuma buvo pasiekusios ir
kitus garsius muzikantus, tarnavusius Drezdeno dvare?
Tai ne tuscias klausimas: norétume tiksliau Zzinoti, ar pla-
¢iai buvo paplitusi trisdeSimt dveju mety Bacho S§love, ar
jau tada buvo tvirti jo asmeniniai ry$iai su kolegomis pro-
fesionalais.

Kadangi nezinome, kuriam laikui Bachas buvo iSvykegs
i§ Veimaro, sunku iSanalizuoti aplinkybes, dél ko paastréjo
konfliktas su hercogu Vilhelmu Ernstu, kuris Bacha méne-
siui— nuo lapkri¢io 6-osios iki gruodzio 2-osios — areSta-
vo. Jeigu jo Seima persikélé i Kétenag rugpjityje (tiksliy
duomeny néra), tai, be abejonés, Bachas ja lydéjo. Tad
kodél rugpjiityje hercogas leido Bachui iSvykti, o lapkri-
tyje pareiské didziuli nepasitenkinima ,uz atzagaruma"?
(Taip pazyméta specialiame jrase.) Galbiit wuzsispyrélis
koncertmeisteris paliko Veimara visam tam laikui, neturé-
damas hercogo leidimo? Prisiminkime kita atveji Bacho
biografijoje — jo keliong i§ ArnStato | Liubeka, kai vietoj
keturiy atostoguy savaiciy jis nesirodé daugiau kaip tris
meénesius.

Tikryjuy grieztos bausmés priezas¢iy iSaiskinti nepavy-
ko. Bachas iSbuvo areSta viename teismo pastato kamba-
ryje, o $is pastatas Sliejosi prie namo, kuriame jis gyveno.
Taigi nereikia sudramatinti Sio epizodo: tai buvo savotis-
kas ,namy areStas". Ta ménesi Bachas, galimas daiktas,
kturé arba tvarké jau sukurtus choralus i§ ,,Vargony kny-
gelés"’. AreStui pasibaigus, jis greic¢iausiai iSkart, grizo
su Seima | Kétena, o gruodzio 16 diena — pra¢jus vos
dviem savaitéms po ,nemaloningojo i§laisvinimo"! — kaip
ekspertas dalyvavo priimant naujus vargonus, pastatytus
Leipcigo §v. Paulinos baznycioje.

Po vargingo bastymosi Bachas pateko | gana palankia
aplinka. Pirmieji Kétene praleisti metai buvo patys ra-
miausi jo gyvenime. Materialiai jis buvo apriipintas gerai:

" AnksCiau gyvavusi grazi legenda, jog Bachas kiurgs Siuos cho-
ralus ikalintas, uzmir$gs zemiSkus ripesCius, dabar visiSkai atmesta.
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gaudavo 120 taleriy daugiau uz savo pirmtaka — mazdaug
tiek pat, kiek ir hofmarSalas,. antrasis pagal ranga dvaris-
kis. Leopoldas, pats muzikavegs nuo trylikos mety ir muzi-
ka labai méges, Bachu pasitikéjo, elgési su juo pagarbiai,
kaip su kolega (kai jie susitiko pirma karta, Leopoldui bu-
vo 23 metai, Bachui — 32). Kunigaikstis didziavosi savo
kapelmeisteriu, padaré¢ ji vienu artimiausiy dvariskiy, du-
kart vezési i Karlsbado kurorta (dabar Karlovy Varai).
Biudinga detalé: kai 1718 metais — dvideSimt ménesiy iki
mirties — Bacho zmona Marija Barbara pagimdé pasku-
tini, septinta, kudiki, krikStynose dalyvavo trys paties ku-
nigaik§¢io Seimos nariai ir dvaro pataréjas su zmona. To-
kia pagarba buvo rodoma tik aukS§c¢iausiems dvaro parei-
gunams.

Kéteno dvaro paprociai buvo kukliis ir paprasti, nes Le-
opoldas iSpazino XVI amziaus $veicary pamokslininko Ka-
lvino religini mokyma, kuris skelbé, kad maksimaliai turi
bilti supaprastintos baznytinés apeigos, o muzikinis ritua-
las — ribotis giesmiy giedojimu. D¢l Sios priezasties iStisus
SeSerius metus — iki persikélimo i Leipciga 1723 metais —
Bachas nera$é¢ religiniy kantaty. Vokaliné sfera apskritai
atsidiiré antram plane: buvo sukurta keletas kantaty kuni-
gaik§c¢io garbei; didesné ju muzikos dalis neisliko, o kita
véliau buvo perkelta i religinius kiurinius. FaktiSkai nebe-
reikéjo ir vargony muzikos; pilies baznycioje stovéjo nedi-
deli dviejy manualy ir deSimties registry vargonai. Kaip ir
kitus ano meto kompozitorius Bacha sudomindavo viena
ar kita muzikinés kurybos sritis, priklausomai nuo konkre-
¢iy objektyviu salygu, kuriomis jis buty galéjgs parodyti
savo galimybes. Salygoms pasikeitus, pasikeisdavo ir Zzan-
ry hierarchija. Dabar émé vyrauti instrumentiné muzika —
soliné¢ (klavyriné arba styginiams instrumentams), kame-
riné ir orkestriné, nes ji galéjo skambéti dvaro kapeloje
arba kompozitoriaus namuose, drauguy ir mokiniy birelyje.

Kalvinistiniai Leopoldo isitikinimai visi$kai neatsiliepé
jo santykiams su liuteronu Bachu, nes Kéteno dvarui buvo
budingas religinis pakantumas. Liuterone buvo ir Leopoldo
motina, vienuolika mety valdziusi kaip regenté, kol si-
nus 1715 metais sulauké pilnametystés] Biidamas princas,
jis keliavo po Europa — aplanké Olandija, Anglija, Italija
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ir per Viena grizo namo’’. Pazintis su kitomis Salimis ir ju
kultiira sutvirtino jo pakantuma kitoms religijoms; prie to
prisidéjo ir Kéteno rySiai su kaimyniniais Halés ir Leipcigo
miestais, kur buvo gajos SvietéjiSkos idéjos.

Leopoldas buvo geras muzikantas, grojo klavesinu ir
viola da gamba, neblogai dainavo. Anot Bacho, jis ne tik
mégo, bet ir iSmané muzika. Tarp aStuoniolikos dvaro ka-
pelos instrumentalisty buvo puikiy muzikanty. Bachas
turéjo vadovauti ansambliui, skambinti klavesinu, akom-
panuoti dainuojanéiam arba grojan¢iam Leopoldui. Tarny-
ba neatimdavo daug laiko ir nebuvo nasSta, nes muzikavi-
mas su aukStos kvalifikacijos atlikéjais teiké estetini pa-
sitenkinima. Repertuaras gana didelis; be vokieiy kompo-
zitoriy, skambéjo italy autoriai; buvo atliekami paties
Bacho soliniai ir orkestriniai kiriniai, koncertai smuikui.
(,Brandenburgo koncerty" uzbaigimo data—1721 mety
kovo 24-0ji — pazyméta paties Bacho; dokumentai nerodo,
kad jie buvo atlikti Kétene, bet, galimas daiktas, bent kai
kurie i§ ju ten skambé¢jo.)

Kéteno laikotarpiu nusistovi dar viena Bacho kirybos
sritis, kuria salygiSkai galima pavadinti instruktyvine-pe-
dagogine. Charakteringas S§iuo pozidiriu ,invencijy ir sin-
fonijy" (dvibalsiy ir tribalsiy invencijuy) autografo titulinis
lapas, kuriame $is rinkinys pavadintas ,kruops$c¢iai pareng-
tu vadovéliu". PanaSios paskirties kiiriniai prasideda nuo
,Vargony knygelés", paraSytos tiems, kurie nori iSmokti
geriau groti choralus. Kétene Bachas para$é¢ ir ,,Naty sa-
siuvini" savo pirmagimiui sfinui Frydemanui mokyti: Kaip
rodo irasas Bacho ranka, §is sasiuvinis pradétas 1720 me-
ty sausio 22 diena’”. Jame yra pirmieji variantai invencijy
bei vienuolikos preliudy, véliau i¢jusiy i ,,Gerai temperuoto
klavyro" pirmaji toma, uzbaigta 1722 metais (toliau S$i
rinkini zymésime sutrumpintai: GTK). Prie Sios grupés ki-
riniy galima priskirti Mazuosius preliudus klavyrui, ,,Ang-
liskas siuitas" bei ,,Pranciizi§kas siuitas" (penkiy pranci-

Sioje kelionéje Leopolda lydéjo vienas jzymiausiy muzikos teo-
retiky J. D. Heinichenas, dirbgs Drezdeno dvare; Bachas ji gerbé ir
su juo draugavo.

© ,Naty sasiuvinyje" yra 69 pjesés, i§ ju 59 —palies Bacho.
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ziSky siuity pirmosios redakcijos yra ,,Anos Magdalenos
[Bacho antrosios zmonos] naty sasiuvinyje").

Apibiudinimas ,instruktyviniai-pedagoginiai" né kiek ne-
menkina S§iy kiriniy didelés meninés vertés: tuo nurodoma
tik ju paskirtis. Juk ir Sopenas kiiré etiudus pianisty tech-
nikai ivairiapusiSkai lavinti! Mums Siuo atveju riipi ne ga-
lutinis rezultatas, o iSeities taSkas: Seimos rate ir tarp gau-
siy mokiniy pamatome Bacha naujoje Sviesoje —kaip pe-
dagoga, suvokusi savo misija, ugdant, pasak jo, ,gera
muzikini skoni". Didaktini ir grynaji mena skirianéios ri-
bos iSnyksta.

Taigi Kéteno laikotarpiu Bacho kompozitoriaus veikla
paivairéjo, pasipildé naujais Zzanrais. Pasireiské ir kita
tendencija: savo kiryba jis skyré didesniam zmoniy ratui,
kuris dabar aprépé ivairias kategorijas meno mégejy, vél
Bacho zodziais tariant —nuo Lehrbegierige iki Liebhaber,
t. y. nuo besimokanciy muzikos iki jos mégéju. Sie metai
zenklina svarbia gairg¢ ir Bacho stiliaus evoliucijoje.

Bacha supanti palanki atmosfera teiké dideles gali-
mybes jo asmeninei iniciatyvai pasireik$ti: nevarzomas baz-
nytiniy kanony, jis daug ka iSmégino, iSplétojo, itvirtino.
Tai tapo tolesnés jo kiirybos pamatu. Bacho muzikoje da-
bar atsiranda vyriSkai gyvybingas, atvirai emocionalus pra-
das su aktyviai valingais, neretai Sokio ritmais (anksciau
tas nebuvo taip rySku), tam tikra prasme atspindis dziu-
gia, pakilia kompozitoriaus biisena Kéteno metais. Zinoma,
iSliko ir kiti jam budingi vaizdai — lyriskai sukaupti (,,me-
ditaciniai"), sielvartingi (pasijos tipo) ir t. t. ISrySkéjo
tik kai kurie nauji bruozai.

Dideli malonuma Bachui teiké tolimos kelionés su ku-
nigaik§¢iu Leopoldu. 1718 mety geguzés 9 diena jie kartu
iSvyko i Karlsbada, birzelio 9-aja sugrizo. Po dvejy mety,
irgi geguzés ménesi —vél kelioné | Karlsbada, o namie
Bacho lauké baisus smiigis: jis grizo ta diena (liepos 7),
kai buvo palaidota staiga mirusi trisdeSimt SeSeriy mety
jo zmona Marija Barbara (i pacias laidotuves pavélavo).
Gyvenimo dziaugsma uzgozé gilus sielvartas. Nezinome,
kaip Bachas ji pakélé. Po penkiy ménesiy jis ryzosi zings-
niui, kurio motyvai lieka ne visai aisSkis.
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1720 mety rugséjo 12 dieng miré H. Fryzé, vargoninin-
kaves Hamburge S§v. Jokibo baznycioje, kur vyriausiuoju
pastorium buvo E. Noimeisteris. Dél vakuojancios vietos
varzési aStuoni pretendentai. Lapkri¢io 21 dienos baznycios
tarybos protokole tarp kandidaty | §j posta iraSyta ir Bacho
pavardé. Jau spalio pabaigoje jis atvyko i Hamburga, ja-
me iSbuvo ne maziau kaip keturias savaites, grojo vargo-
nais — bet ne S§v. Jokiibo, o Sv. Kotrynos baznycioje. Apie
ta koncerta, sulaukusi didelio pasisekimo ir trukusi daugiau
kaip dvi valandas, rasoma nekrologe. Lapkricio 23 diena
Bachas i§ Hamburgo iSvyko, nes turéjo grizti ,,pas savo
kunigaiks$ti"; iSbandyme, paskirtame lapkri¢io 28 diena,
jis nedalyvavo (zr. tos dienos protokola). ISbandyma nu-
kélus | gruodzio 12 diena, Bachas vél neatvyko. Po savaités
baznycios tarybai buvo perskaitytas Bacho laiskas; jis ne-
isliko, bet i§ protokolo aiSku, kad atsakymas galéjgs biti
tik neigiamas. Derybos su Bachu nutriko. Vadinasi, Bacho
kandidatira nebuvo atmesta, kaip raso Bacho biografai,
tarp ju Sveiceris ir vélesni, bet jis pats savo noru atsisaké
pretenziju i §i posta.

Ta pacia proga dar vienas patikslinimas: neZzymus var-
gonininkas J. J. Heitmanas buvo iSrinktas $v. Jokiibo baz-
nycios vargonininku ne todél, kad davé keturiy tikstanciy
markiy kyS$i, o dél to, kad jvykdé dar XVII amziuje Ham-
burge isigaliojusiy baznyc¢ios istaty vieno paragrafo rei-
kalavima. Tas paragrafas skelbé: pradédamas eiti parei-
gas, vargonininkas privalo imokéti tam tikra suma | baz-
nycios, kasa. (1727 metais, Heitmanui mirus, jo imokétos
sumos dydis, kaip minimalus, buvo uzfiksuotas specialiu
nutarimu.) Bitent prie§ §i paragrafa ir protestavo pasto-
rius Noimeisteris, apie ka 1728 metais zurnale ,,Muzikos
patriotas" papasakojo Matezonas. Jis prisiminé, kaip pries
keleta mety per kalédy pamoksla —o aprasytieji jvykiai
nutiko kaip tik per kalédas — Noimeisteris pasityCiodamas
kalbéjo apie tai, kad buvo isSrinktas vargonininkas, geriau
mokéjgs ,groti preliudus taleriais negu pirsStais", ir kad
»jeigu 1§ dangaus bty nusileidgs dieviskai grojantis Bet-
liejaus angelas ir panoréjg¢s tapti §v. Jokibo baznycios var-
gonininku, neturédamas pinigy, jam bity teke skristi atgal
nieko nepeSus". Pasipiktings Noimeisteris ne kartag smer-

ké §i paragrafa, Zeminant]i muzikanto oruma ir baznycios
garbg.

Taciau grizkime prie-Bacho. Kodeél jis i§ pradziy tarsi
ketino persikelti | Hamburga, o véliau §io sumanymo atsi-
sake?

Biita nuomonés (pirmasis ja 1865 metais iSsaké K. Bi-
teris), kad, Zmonai staiga mirus, Bachui buvo sunku pa-
silikti ten, kur tiek mety jie laimingai gyveno. Pasitaiké
proga —ir jis nusprendé ieSkoti prieglobsCio kitame, daug
didesniame mieste. Psichologiskai Sie argumentai skamba
itikinamai. Bet antra vertus, Kétene ji supo démesingi, at-
sidave mokiniai ir nuoSirdi kunigaiks§¢io Seimos atmosfera,
o Hamburge artimy Zmoniuy nebuvo. Sitokiomis salygomis
trisdeSimt penkeriy mety naslys biity turéjgs kurti gyveni-
ma i§ naujo, o jo globai liko keturi — dvylikos, deSimties,
§eSeriy ir penkeriy mety —vaikai (trys i§ septyniy miré).
Be to, jau nuo 1714 mety baznycCios vargonininko pareigos
jam pradéjo atsibosti. I§ 1730 mety laiSko Georgui Erdma-
,.1_]jj veliau iSanalizuosime —matyti, kad kapelmeiste-
rio pareiguy pakeitimas kantoriaus pareigomis Bachui atro-
dé ,visiSkai netinkamas" (gar nicht anstindig); tad kodél
gi dabar jis pasiruo$gs imtis dar Zemesnio rango — miesto
vargonininko pareigy?

Nesant objektyviy duomeny, S$is neimintas faktas ver-
¢ia spélioti, o ty spélioniy tikrumo jrodyti negalima.

Visai itikimas dalykas, kad 1720 metais Bachas né ne-
siruo$é persikelti i Hamburga. Galvodamas apie ateiti —
tiek artima, tiek tolimesng¢ — jis, kaip sakoma, zondavo dir-
va ir dél to neatvyko iSbandymui. Neatvyko ir kitag karta™.
Galbtut ji erzino reikalavimas imokéti pinigy suma? O gal
jis visai nenoréjo varzytis dél §v. Jokiibo baznycios vargo-
nininko pareigy ir uzsiregistravo tik dél akiuy? Juk §i baz-
nyc¢ia, kurioje buvo nuostabaus meistro Arpo Snitgerio
statyti puikiis vargonai, neturéjo savo kantorato choro, ir
Bachas c¢ia nebiity galéjes rasSyti religiniy kantaty, t. y.
dirbti to darbo, kuri pradéjo dar Veimare ir buvo priverstas

" Gruodzio 12-0ji — kunigaik$¢io Leopoldo gimimo diena. Aisku,

jog ta diena Bachas negaléjo atvykti { Hamburga. Bet kodél jis ne-
atvyko nei lapkri¢io 28-aja, nei gruodzio 19-3j?
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nutraukti Kétene. Ar tik Bachas, surengdamas koncerta,
nenoré¢jo palenkti j savo pus¢ magistrato nariy, kad galéty
uzimti kantoriaus—, muzikinio choro direktoriaus"—vieta
Hamburgo kantorate, kuris vadinosi Johanneo (arba Joh-
anneum)? Po keleto ménesiuy—1721 mety liepos 10 die-
na— §1 posta uzémé Telemanas.

Bachas pasiliko Kétene. 1721 metais savo keliones jis
apribojo: liepos ménesi gastroliavo Sliaico dvare, ziniy
apie kitas keliones néra. Metams baigiantis, atsitiko svar-
bus ivykis: Bachas vedé antra karta, praé¢jus pusantry me-
ty po Marijos Barbaros mirties. Santuoka wuzregistruota
gruodzio 3 diena, bet ne baznycioje — nes tai buvo kalviny
bazny¢ia —o namie, ,kunigaik§c¢io paliepimu". Po savaités
pats kunigaik$tis Leopoldas vedé Anhalt-Bernburgo prin-
cesg.

Nezinome, kada Bachas susipazino su Ana Magdalena,
Veisenfelso dvaro trimitininko J. K. Vilkés dukterim. Ji bu-
vo penkiolika mety jaunesné uz Bacha, iStekéjo eidama dvi-
desimt pirmuosius. Kadangi Bachas palaiké draugiSkus
santykius su Veisenfelso muzikantais, reikia manyti, kad
su savo suzadétine susipazino anksc¢iau. Ana Magdalena
buvo muzikali, dainavo sopranu, dalyvavo kameriniuose
koncertuose: nuo 1718 mety — Veisenfelso, véliau — Kéteno
dvare. Bachas ripinosi Zzmonos muzikiniy gabumuy lavini-
mu: isliko du— 1722 ir 1725 mety — jai skirti ,,Naty sa-
siuviniai”.

Sveiceris raSo: ,,Mokiné dosniai jam atsilygino,'padé-
dama perrasSinéti natas. ISliko nemaza nuostabiy Bacho ki-
riniy, perraSyty jos ranka. Metams bégant, jos ir Bacho
rasSysena taip supana$éjo, kad atskirti jas sunku." Bend-
ras vedybinis gyvenimas, trukegs beveik trisdeSimt mety,
rémési tarpusavio supratimu. Ana Magdalena buvo iStiki-
ma Bacho padé¢jéja ir draugé. Seima ilgainiui didéjo: jie
susilauké trylikos vaiky’'— SeSiy stnuy ir septyniy duktery.
1750 metais i§ jy buvo likg gyvi tik SeSi, neskaitant jau uz-
augusiy Marijos Barbaros vaiky. Paskutinis vaikas — duk-
té¢ Regina Zuzana—gimé 1742 metais. Ji liko neiStekéjusi
if pergyveno visus kitus Bacho vaikus: miré 1809 metais.

Kudikyst¢ perzengé tik septynetas.

II INTERLIUDAS:

APIE SOCIALINIUS IR POLITINIUS [VYKIUS

Nuomoné, kad istorijos laikotarpis, kuriuo gyveno Ba-
chas, buvo palyginti ramus ir stabilus (o pagal romanting
istoriografija — vos ne pastoralinis idiliSkas), neatitinka
tikrovés.

XVII amziaus TrisdeSimties mety karas uzliejo krauju
vokie€iy zemg, griuvésiais paverté miestus ir kaimus, atne-
§¢ epidemijas— mara, cholera. Karas prazudé Simtus tiks-
tan¢iy gyvybiu, o §is skaicius, palyginus su tuo, kiek tada
i§ viso Europoje buvo gyventojuy, igauna kitokia prasme
negu misy dienomis, darosi bauginantis. Smulkiai suskal-
dytoje Vokietijoje— 1648 metais juridiSkai ta iteisino Vest-
falijos taika—visur {sitvirtino absoliutizmas. Jo prieSprie-
S§a buvo biurgeriy luomas, vis labiau auges kiekybiskai ir
dargsis visuomeniSkai reikSmingesnis su savo patriciatu —
senatoriais ir miesto tarybos (magistrato) nariais (pasta-
rieji neretai §] posta paveldédavo). Taciau iki XVIII am-
ziaus antrosios pusés — kitaip tariant, per visa Bacho bi-
ografija— lemiamoji jéga priklausé absoliutizmui. Zinoma,
tarp nykS$tukiniy valstybéliy buvo ir daugiau ar maziau
itakingy. Ypac iSsiskyré pramoniné Saksonija ir feodaliné-
baudziaviné Priaisija, kuri i§ pradziy buvo vadinama Bran-
denburgo kunigaikStyste’'; tuo pat metu Salies Siaurés va-
karuose isitvirtino Hanoveriu dinastija, davusi pradzia
Anglijos karaliy giminei.

Baigiantis XVII amziui, i§ griuvésiy pakilo miestai, su-
klestéjo prekyba, atsirado pramonés zidiniai, kaimuose at-
gimé seni valstietiSki paprociai, susiformavo ir miestieCiy
gyvenimo biidas. Taciau lemtingos TrisdeSimties mety
karo pasekmés vis dar buvo jaucCiamos ir kita Simtmeti, jos
sekino Sali lyg varginanti liga, apsunkindamos ja tarpu-
savio rietenomis. Zaizdos pamaZu gijo, tadiau XVII am-
ziaus nacionaliné katastrofa paliko neiSdildoma pédsaka

* Plg. B. Smetanos operos ,Brandenburgie¢iai Cekijoje" pavadi-
nima: brandenburgieciais ¢ia pavadinti prusai.
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ne tik ekonomikoje, politikoje, bet ir visuomeninéje samo-
néje. Vaizdiniams apie pasauli kaip ,-,aSary pakalng" atro-
dé nebus galo. Siai temai nemaza duokle atidavé ir Joha-
nas Sebastianas Bachas.

Politiniai vaidai persimeté i§ XVII { XVIII amziy. Atro-
dyty, kad tarp juy ir Bacho tiesioginio rySio néra, taciau ir
jie palieté kompozitoriy gaisry apdegintu sparnu. Ar ga-
léjo jis nesidométi audringais jvykiais, | kuriuos vienu ar
kitu bidu buvo jtraukiamos vokieliu Zemés — ir visy pirma
Saksonijos kunigaikStysté, kurioje jis gyveno ir dirbo?

Siuose jvykiuose slypéjo kruviny kary grésmé. Juos su-
kélé dvi iSorinés politinés priezastys: visy pirma—kova
dél vadinamosios ,ispaniS§kos kartinos", ir antra — dél
»lenkiskos kartinos". Ir vienu, ir kitu atveju buvo turima
galvoje teisé paveldéti sosta. O tai slépé agresyvius kés-
lus plésti politinés ir ekonominés jtakos sfera.

XVII amziuje subyréjo kitados galinga Ispanijos im-
perija, aprépusi abiejy pusrutuliy — Senojo ir Naujojo pa-
sauliy— Salis. Jos uzurpuotos valdos Europoje bei Ameri-
koje ir buvo Pranciizijos Burbony ir Austrijos Habsburgy
nesantaikos priezastis. Kitu karo veiksmuy zidiniu tapo Bal-
tijos jaros rytiné pakranté: prie§ Svedija kariavo Sakso-
nijos, Danijos ir Rusijos kariuomené. Nukentéjo Lenkija,
pergyvenusi giliausiag valstybing kriz¢. Tuo pat metu | Eu-
ropa isibrové turkai: 1683-iaisiais-— dveji metai prie§ gims-
tant Bachui — buvo paimta Viena”. Atmosfera jkaitq XVIII
amziaus pradzioje.

Pateiksime kai kurias datas ir faktus i§ to meto karo
kronikos.

»Karaliaus-saulés" Liudviko XIV Slovés ir galybés ap-
ogéjus— XVII amziaus aStuntasis deSimtmetis bei devin-
tojo deSimtmecio pradzia. Jis iSplété savo valdas: uzkaria-
vo Flandrija, aneksavo Elzasa-Lotaringija kartu su imperi-
jos miestu Strasburgu, brovési | vokiediy zemes anapus
Reino, priversdamas Kelna ir Brandenburga pasira$yti jam
naudingas sutartis, sutvirtino ipédinystés rySius su Bavari-
ja. Taciau konfliktas su Austrija telké koalicija prie§ Liud-
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1679 metais juy puolimas buvo sustabdytas, o 1717 metais Bel-
grade turkai pralaiméjo mus{. Bachas galéjo apie tai suzinoti, kai
kélési i§ Veimaro j Kétena.

vika. Ir kai { kara isitrauké Anglija, kartu su iSsivadavu-
siais 1§ 1ispany priespaudos Nyderlandais sutriuskinusi
prancizy laivyna, jo baigtis (o karas grésé aprépti visa
Europos kontinenta) buvo nulemta. Tik 1713 mety Utrech-
to taika, po mety patvirtinta RaStato susitarimu, padaré
gala valstybiy sienas ir ju rezimus pazeidinéjusios Pran-
cuzijos ekspansionistiniams i$puoliams. Savo istorine reiks-
me Utrechto taika prilygsta Vestfalijos taikai, kuria XVII
amziuje pasibaigé TrisdeSimties mety karas.

Bachas tada dirbo Veimare ir buvo dvideSimt aStuone-
riy mety. Vargu ar jis liko abejingas Europoje siautéjan-
tiems karams. To laikotarpio Bacho kiriniy — daugiausia
vargoniniy — emocinis pakilumas ir dramatizmas nuspal-
vinti laikmecio dvasia. Tacfiau karo veiksmai nesiliové, tik
persikélé { Europos rytus ir dabar daug labiau palieté Ba-
cho biografija.

1700 metais prasidéjo vadinamasis Siaurés karas, tru-
kes du defimtmedius: Svedijos karalius Karolis XII karia-
vo su Danija, Lenkija, Saksonija ir Rusija dél vieSpatavi-
mo Baltijos juroje.

XVII amziaus pabaigoje §lékty nesutarimai Lenkijos ka-
ralystéje baigési tarpuvaldziu. Tuo pasinaudojo Saksoni-
jos kurfiurstas Frydrichas Augustas I, pramintas Stipriuo-
ju, kuris 1697 metais pasigrobé Lenkijos kaniing (tapes
lenky karaliumi, jis pasivadino Augustu II). Kita preten-
denta | sosta, Stanislava Le$¢inski, sitilé Prancizija, tuo
tarpu Augustas, norédamas j{tvirtinti savo teises, sudaré
sajunga su Habsburgais ir Rusija (asmeni$kai buvo susiti-
kes su Petru I). Karolis XII vienu smiigiu jveiké Danijos
pasiprieSinima, 1700 metais ties Narva nugaléjo Petra I,
prie Rygos sumus§é saksonielius, 1702 metais pradéjo zygi
prie§ Lenkija, uzémé Var$uva ir 1705 metais nuverté Au-
gusta, isiverzé | Saksonija (ten Svedai iSbuvo apie metus),
paskui pasuko | Rusija. Karolio zygis baigési pralaiméjimu
prie Poltavos 1709 metais: jis pabégo i Turkija, o kartu su
juo ten atsidaré jo dvaro muzikantas, J. S. Bacho brolis
Jakobas.

Nesigilinsime | tolesnes Siaurés karo detales —{ ji pa-
mazu buvo jtrauktos kitos Salys, o kova dél Lenkijos sosto
daré §i kara dar sudétingesnji, 1721 metais buvo pasirasSy-
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ta NiStato taika. Rusija {sitvirtino Baltijos jlros rytinéje
pakrantéje, Petras 1 ,prakirto langa i Europa"... Taciau
nukreipkime zvilgsni i Saksonija — Bacho likimas susijgs
su ja.

Augustas jtrauké S$ali i politiniy ir kariniy nesutarimy
verpeta, sugriové jos ekonomika. Be to, jis isigijo pavo-
jinga varzova: pasinaudoj¢s suirute, Brandenburgo kur-
fiurstas Frydrichas I 1701 metais pasiskelbé Priisijos ka-
ralium. Jis pradéjo dazniau kiStis | Vokietijos vidaus
reikalus, o jo antkas Frydrichas Il sugebéjo palauzti Sak-
sonijos galybg; apie tai papasakosime truputi véliau.

O kol kas, remiamas Petro I, nuo 1709 mety Augustas
vél tapo Lenkijos karaliumi. Todél nereikia stebétis, kad vo-
kiec¢iy kompozitoriy — tarp juy ir Bacho, ypa¢ Telemano —
siuitose vis dazniau pasigirsdavo lenkiski Sokiai, o polo-
nezo ritmai prasiskverbdavo net | baznyting muzika (Zr.
Bacho Misiy #h-moll Nr. 17—Et resurrexlt).

Tuscios garbés vaikegsis Augustas buvo apsukrus, ta-
¢iau nepakankamai izvalgus politikas. Vis délto iki pat
mirties 1733 metais jis sugebéjo islaikyti ir nesuskaldyta'
Saksonija, ir Lenkijos kartinag. 1733—1738 metais kova dél
§ios karlinos su permaininga sékme tg¢sé jo ne itin dalingas
sinus Frydrichas Augustas II (kaip Lenkijos karalius jis
pasivadino Augustu III). Savo karinémis avantifiromis jis
uztrauké Saksonijai daug nelaimiy. Be kita ko, katastrofis-
kai jam baigési dalyvavimas Silezijos dalybose — §is kras-
tas, kitados priklauses Cekijos karalystei, atiteko Austri-
jai. Per TrisdeSimties mety kara Silezija buvo nusiaubta
kaip protestantizmo zidinys. Dabar ji vél tapo misiy
arena.

Priusijos karalius Frydrichas II isibrové i Silezija 1740
mety gruodyje. Pagrindinis jo prieSininkas buvo Austrija
ir jos sajungininké Saksonija. Sis vadinamasis pirmas Si-
lezijos karas truko pusantry metuy (iki 1742 mety liepos;
sajungininkai §i kara pralaiméjo). Antrasis Silezijos ka-
ras, prasidéjes 1744 metais ir vél pasibaigegs Frydricho II
pergale, saksonams buvo dar labiau zeminantis: 1745 me-
ty lapkri¢io 30 diena priisai okupavo Leipciga, kuriame i$-

buvo iki gruodzio 25-osios; paliaubos buvo pasirasytos Dre-
zdene, nugalétosios Saksonijos sostinéje’. Taigi paskutini
Bacho gyvenimo deSimtmeti temdé sunkis iSgyvenimai. I§
amzininky atsiminimy Zzinome, kad Priisijos Bachas ne-
mégo. (Nekrologe apie tai, suprantama, nutylima: jo au-
torius Filipas Emanuelis tuo metu, kai ra$é¢ nekrologa, tar-
navo Frydricho II dvaro kapeloje.) Nesunku isivaizduoti,
kaip ji slégé Leipcige apgyvendinty priasy kareiviy-ant-
pludis, Drezdeno zlugimas (miestas buvo atiduotas Frydri-
chui 1745 mety gruodzio 18 diena), sutrike¢s iprastas Sa-
ksonijos gyvenimas. Ar ne dél to Bachas émé vengti Zmo-
niy, dar giliau pasinerdamas i logikos patikrintag ir per
Simtmecius iSbandyta kontrapunkto menga?

Tiuringija uZzvaldziusi Saksonija — Bacho gimtoji ztr
mé, ir ja iStikusios nelaimés skaudino jam S§irdi; iSbandy-
my meta jo muzika buvo skirta paguodai, moralinei tvirty-
bei. Pagal savo religinius isitikinimus Bachas zitréjo | Sa-
liai tekusius iSbandymus kaip | nuodémése skendincio
suziauréjusio pasaulio apraiska. Taciau kaip Saksonijos
patriota ji dziugino kiekviena jos sékmé. Ar ne dél to jo
kiuriniuose ,su trimitais ir timpanais" skamba fanfariniai,
pergalingi S$iuksniai ir jubiliacijos? Beje, tokiy skambesiy
pasitaiko ne tik kiiriniuose, parasSytuose valstybiniy ar
miesto iSkilmiy proga, bet ir religinéje muzikoje (Zr. Mi-
$iu  h-moll  Gloria pradzia arba Osanna). Manydami, kad
panasSis motyvai yra karo ivykiu atgarsis, zinoma, per-
détume,— taip Bachas jklinydavo ir tikéjimo dogmas; antra
vertus, blty neteisinga ignoruoti psichologiniy stimuly
itakos galimybg¢ — juos salygojo aplinka ir bendra atmos-
fera, kurioje gyveno ir kuria kvépavo Bachas.

Tarp iSoriniy politiniy jvykiy ir Bacho kiirybos siekiuy
tiesioginio ry$io, suprantama, néra: reikSmingesné tarpi-
né grandis — ideologiné ir, tiksliau, meniné-stilistiné kom-
pozitoriaus evoliucija. Estetiniy ir visuomeniniy-politiniy
reiSkiniy gretas sieja sudétingi tarpiSki santykiai: pirmo-
sios gretos santykinio imanentiSkumo analizé prieinames-

né, antrosios gretos poveikis pasireiSkia ne taip atvirai.

“ Galutinai ji buvo sutriuskinta jau po Bacho mirties — per tre-
Ciagji Silezijos kara, vadinama Septyneriy mety karu (1756—1763).
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Stokojant Bacho biografijos ziniy, sunku nustatyti an-
ks¢iau minéty socialiniy politiniy jvykiy tiesiogini poveiki
kompozitoriui: galima pareiksti tik hipotetinius samprota-
vimus. Vis délto Bacho paveikslas ir jo klirybos meninis-
idéjinis kryptingumas bendrame istorijos fone isry$kéja la-
biau.

MUZIKOS DIREKTORIUS

Kai Bachas jsikaré Leipcige, jam neseniai buvo sukake
trisde§imt aStuoneri metai. Praeityje buvo dvideSimt tar-
nybos mety, i§ kuriy tik penkerius jis dirbo miesto bazny-
¢ioje, devynerius — Veimare, atlikdamas tiek baznytines,
tiek pasaulietines funkcijas, ir SeSerius — Kétene, kur jo-
kiy baznytiniy pareigy neturéjo (vaizdumo délei Sie skai-
¢iai suapvalinti). Taigi 5 metus jis buvo pavaldus mies-
tui ir 15— dvarui. Kopdamas tarnybinés hierarchijos laip-
tais, Bachas nuosekliai kilo rangu: pradéjo kaip miesto
vargonininkas, paskui tapo dvaro vargonininku, ,kamermu-
ziku", koncertmeisteriu, kapelmeisteriu. Pastarasias parei-
gas Bachas, pasak jo, ,ketino eiti iki gyvenimo pabaigos".
Vadinasi, néra pagrindo tvirtinti, esa jis iSsiilges religi-
nés muzikos kirimo bei atlikimo ir dél Sios priezasties nu-
targs persikelti { Leipciga, kaip, laikydamiesi ortodoksalios
versijos, tvirtina bachologai. ;

Ka tik pacituoti Bacho zodziai paimti i§ 1730 mety spa-
lio 28 dienos laisko senam biciuliui Georgui Erdmanui. Nuo
1698 mety jie kartu mokési ir giedojo chore—i$ pradziy
Ordrufe, véliau Lianeburge. Viskuo, kas paraSyta Siame
laiske, iki S$iol buvo aklai tikima kaip nediskutuotina esa-
mybe, tadiau laiSko turinyje yra prieStaravimy ir iki galo
neisaiskinty dalyky.

Pirmiausia apie Erdmana.

1702 metais biciuliai, matyt, i§siskyré: Johanas Sebas-
tianas tapo muziku profesionalu, o Erdmanas, trejais me-
tais uz ji vyresnis, véliau baigé viena i§ Vokietijos univer-
sitety kaip teisininkas (juristas). Nezinia, kaip ir kodél
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1713 metais jis tapo juridiniu pataréju rusy tarnyboje, ga-
vgs karininko laipsni kunigaik§¢io Repnino divizijoje, kuri
buvo dislokuota Lietuvoje. Nuo 1718 mety Erdmanas tar-
navo Dancige (dabar Gdanskas), kur pasirei$ké kaip dip-
lomatas ir uzémé ,rezidento" — Rusijos pasiuntinio — pos-
ta. Jo iSkilimas diplomatinéje sferoje sutapo su Petro I
kelione po Europos Salis ir apsilankymu Prasijoje. Erdma-
nas miré 1736 metais Dancige, o jo archyvas buvo atgaben-
tas i Maskva; jame yra ir garsusis Bacho laiSkas, kurio au-
tografas iki Siol saugomas centriniame valstybiniame se-
nyjy akty archyve.

Kaip aiskéja i§ laisko, Erdmanas lanké Bacha Veimare,
o apie vélesnius ju susitikimus ziniy néra; 1725 ar 1726
mety ju laiSkai neisliko'. F. Spitos prasomas, 1730 mety
Bacho laiska Maskvoje surado Otas fon Ryzemanas — Pa-
baltijo vokietis, tyrinéjgs rusy muzika ir propagavegs ja Va-
karuose; Spita §i laiSka pirmasis paskelbé savo monogra-
fijoje.

Bacho laiskas paraSytas oficialiu, pagarbiu tonu, kuris
nesiderina, kaip mes suprantame, su ilgameciais draugis-
'kais buvusiy bendraklasiy santykiais. Tacéiau reikia prisi-
minti, kad to meto laiSkuose buvo grieztai laikomasi etike-
to kaip butino mandagumo. Kiek intymesnis tonas pastebi-
mas tik laiSko pabaigoje, kai Bachas pasakoja apie savo
Seimag.

Bachas raso: ,,... i§ kapelmeisterio pasidaryti kantorium
i§ pradziy man pasirodé visai netinkamu dalyku, dél to
savo sprendima vilkinau visa mety ketvirti..." Vadinasi, tai
buvo prestizo klausimas: jis pasijuto pazZemintas rangu so-
cialinéje hierarchijoje. Taciau kodél Bachas skundziasi tuo
dabar, kai po apsisprendimo praéjo septyneri metai? Nu-
siskysdamas dél brangaus pragyvenimo Leipcige, Bachas
nurodo dar tris pagrindines priezastis: 1) ,8i tarnyba to-
li grazu ne tokia patraukli, kaip man apie ja ras$é"; 2) ,ne-
liko daugelio akcidencijy (papildomy pajamy.— M. D.),
kurios turéty priklausyti einant Sias pareigas"; 3) ,keista
ir mazai muzika besirdpinanti vyresnybé". Bacho iSkeltas

" Neseniai Maskvoje rastas dar vieno Bacho laisko originalas,
datuotas 1726 mety liepos 28-aja. Zr.: Pycckas xuura o baxe. — M.,
1985, ¢, 176-182.
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pretenzijas reikia kritiSkai iSanalizuoti. Sustosime prie pir-
mosios, apie dvi kitas kalbésime véliau.

Ar zinojo Bachas, prie§ atvykdamas | Leipciga, negaty-
vigsias kantoriaus pareigy puses? Manau, kad turéjo Zzi-
noti.

1716 metais kartu su Kiunau jis dalyvavo atnaujinty
vargony ekspertizéje Halés mieste ir beveik savaitg gyve-
no greta §io visapusiSkai iSsilavinusio muzikanto. (Kinau
buvo apgyngs teisés moksly daktaro disertacija, mokéjo
daugeli uzsienio kalby, tarp juy ir senuyjy, para$é rotnang-
pamfleta ,,Muzikos Sarlatanas".) Kaip buvo jprasta, eks-
pertizei pasibaigus, Bachas ir Kiinau i§bandé vargonus, ar-
ba, misiSkai kalbant, koncertavo. Nejaugi, sédédami prie
vaisiy stalo,— o Halés magistratas ju nepaSyksStéjo,— jie
nesikalbéjo buitinémis temomis ir Kiinau nepasiskundé Ba-
chui kantorato reikaly bukle? 1717 mety rudeni Bachas kaip
klavesinistas sublizgéjo Drezdeno dvare. Pakeliui i§ Ke-
teno | Drezdena jis negaléjo nesustoti Leipcige. Kodél
mums nepadarius prielaidos, kad ten jis vél susitiko su Ki-
nau? Ty paciy mety gruodyje Bachas kvie¢iamas vargony
priémimo ekspertu | Leipcigo universiteto §v. Paulinos baz-
nycia, o ji — Kilinau Zzinioje. Nejaugi ir tada jie nesusitiko?
O juk batent tais metais Kinau pasiunté magistratui pe-
ticija dél butinumo imtis skubiy priemoniy darbui $v. To-
mo mokykloje pagerinti. Ar galéjo Bachas S§ito neZzinoti?
1722 mety birzelyje Kiinau miré, taip ir nesulaukgs atsa-
kymo | peticija. Ir ka gi, ar pageréjo per Siuos penkerius
metus disciplina kantorate? Né kiek. Rektorium — nuo 1648
mety — buvo tas pats bevalis J. H. Ernestis — $ito Bachas
irgi negaléjo nezinoti. Kai jis uzémé kantoriaus posta, Er-
nesCiui ¢€jo septyniasdeSimt pirmi metai. (Jis miré po Se-
Seriy mety, 1729-aisiais.)

Ar nereikéty manyti, kad Bachas abejojo, pries§ sitly-
damas savo kandidatiira i vakuojancia kantoriaus vieta
Leipcige, butent dél to, jog buvo gerai informuotas apie jos
privalumus ir trikumus? PrestiZzo sumetimai toli grazu ne-
buvo tokie svarbis, kaip, atrodyty, aiskéja i§ laisSko Er-
dmanui, nes Bachas turéjo omeny ne kantoriaus vieta kai-
po tokia, o galimybe tapti ,,muzikos direktorium". Ir nors
gerai zinojo visas negatyvias tarnybos Leipcige puses, jis

vis délto zengé lemiama zingsni: Leipcige jam teks pra-
leisti dvideiimt septynerius metus. Zinoma, i§ anksto ne-
galima buvo numatyti visko, ka c¢ia teko pergyventi, taciau
Bacho atvykimas i $i miesta tam tikra prasme buvo désnin-
gas.

Kaip tarptautinés reik§més prekybos centras, Leipcigas
zinomas jau nuo XII amziaus. Praslinkus penkiems Simt-
meciams, jis tapo pasiturinc¢iy biurgeriy citadele. Bachui
¢ionai atvykus, mieste buvo apie 30 tikstanéiy gyventojuy.
(Veimare — ne daugiau kaip 3—4 takstanciai, Berlyne —
XVIII amziaus antroje puséje — apie 100 tikstanciy.) Pas-
tatai daugiausia buvo masyvis, triju keturiy aukS$ty, gat-
vés ir aiksStés — erdvios, placios. Gété, lankgsis Leipcige
praéjus 15 mety po Bacho mirties, buvo nustebintas pas-
taty didumo, kuriy fasadai, anot jo, zilréjo i dvi gatves;
o juk Gété atvyko i§ Frankfurto prie Maino — irgi stam-
baus prekybos centro’. Labiausiai i§siskyré rotusé su as-
tuonkampiu bokstu Turgaus aik§téje (Marktplatz), kurio-
je vykdavo miesto iSkilmés. | kasmetines muges atvykdavo
uzsienieciai, daugiausia pranclizai ir italai. Nuolat buvo
palaikomi rySiai su kitais vokieiy miestais. Labai inten-
syvus buvo ne tik prekybinis, bet ir ,proty bendravimas".
Vienas i§ irodymuy — daugybe knygyny ir leidykly. (Beje,
garsioji Breitkopfo naty leidykla buvo jsteigta 1719 me-
tais.)

Leipcigas buvo stambus ne tik prekybos, bet ir kultiros
centras. ,Klestintis miestas tvirtové su pasaulinio garso
universitetu" — taip jis vadinamas senovinése graviiirose.
Jo universitetas, vienas seniausiy Europoje, buvo jsteigtas
1409 metais (anksciau— 1386-aisiais — {steigtas Heidelber-
go universitetas). XVIII amziuje jvairiu laiku jame studi-
javo Klopstokas, Geété, Fichté; Leipcige gimé Leibnicas; Cia
buvo labai rysSkiis laisvamanybés daigai. Smalsi, laisvy
paprociy studentija teiké miesto gyvenimui savitumo; ji
sudaré ypatinga socialini sluoksni greta biurgeriy, dva-
siSkiy ir i§ kitur atvykusiy darbininky, kuriy reikéjo besi-
vystanciai kalnakasybos, gelumbés audimo ir kitai pramo-
nei.

« Zr.: I'éme H. B. Tlo’3us u mpaBpa, 4. 2, — IIr.— M, 1923, c:
28-29.



,Pirkliy ir mokslininky miestas" Leipcigas niekad ne-
buvo kokio nors markgrafo ar kunigaik$§c¢io rezidencija ir
tuo i§ esmés skyrési nuo Saksonijos sostinés Drezdeno. Tuo
paaiSkinami ir specifiniai jo intensyvaus dvasinio gyveni-
mo bruozai.

Svietimo idéjyu pranasais Leipcige, be Leibnico, buvo
pietistinés pakraipos teologai K. Tomazijus ir K. Volfas”.
1724-aisiais — praé¢jus metams nuo Bacho atvykimo | Lei-
pciga— universiteto profesorium tapo J. K. GotSedas —
didziausias autoritetas klasicistinés estetikos klausimais
(jis désté iki 1738 mety, leido zurnala; Zinomi jo darbai i§
poetikos, logikos, metafizikos sri¢iy). Nuo 1743 mety Lei-
pcigo universitete dirbo poetas K. Gelertas, pagal kurio ei-
les Bethovenas kiré dainas. Si universiteta 1736 metais
baigé filosofas, matematikas ir muzikantas L. Micleris —
Bacho mokinys ir gerbéjas; ¢ia studijavo ir du vyresnieji
Bacho stiniis. Kitas iStikimas Bacho gerbéjas, magistras
J. A. Birnbaumas, ¢ia désté retorika. Universitete buvo ke-
turi pagrindiniai fakultetai, jame désté 39 profesoriai (nes-
kaitant neetatiniy). Tarp ju buvo ivairiy ideologiniy kryp-
¢iy mokslininky, taciau vyravo SvietéjiSka dvasia.

Siy-idéju poveikiui priesinosi Leipcigo dvasiné konsis-
torija. Ji laikési ortodoksiniy-protestantisky tradicijy, ku-
rias rémé didzioji biurgeriy dalis. D¢l Sios priezasties su-
sidaré savotiska situacija: Leipcigas buvo ir Svietimo, ir
liuteroniSkos ortodoksijos ramstis. Tokia prieStaringa ap-
linka gaubé ivairiapusiSka miesto muzikini gyvenima.

1702 metais Telemanas, pats mokgsis Leipcigo univer-
sitete, suorganizavo Collegium musicum — orkestra, suda-
ryta i§ 18—20 studenty ir solisty dainininky. 1708 metais
buvo suburtas antras orkestras, kuriam vadovavo kompozi-
torius J. F. Fasas. Apie 12—15 mety, pradedant 1729-ai-
siais, Telemano jsteigtam orkestrui vadovavo Bachas. Kon-
certai bidavo rengiami erdviose kavinése; ypac garséjo
Cimermano kaviné (jos keturiy auk$ty pastatas neisliko).
Paprastai koncertai vykdavo karta per savaitg, o mugiy
metu — dukart”. Reguliariis platesniam klausytojy ratui

“ Apie juos ir. zemiau, p. 128.
“ Bacho ,,Kavos kantata" buvo atlikta kavinéje ziema, o ,Febo
ir Pano varzybos" — vasara, kavinés sodelyje.
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skirti vieSi koncertai prasidéjo 1743 metais, taCiau Bachas
juose nebedalyvavo. Tai ir buvo uzuomazga tos simfoniniy
koncerty organizacijos, kuri XVIII amziaus aStuntajame
deSimtmetyje isikidreé ,Gevandhauzo" pastate (Gewand-
haus— ,,Drabuziy namai"; ankséiau — mugés patalpa, ku-
ria naudojosi prekiautojai audiniais); i§ Cia kilo ir garsaus
orkestro kolektyvo pavadinimas (senasis pastatas neisliko).

Skirtingai nuo Drezdeno su jo placiai zinoma operos
trupe, Leipcige opera neprigijo. Teatro pastatas, kuriame
nuo 1693 iki 1720 mety epizodiSkai — tik mugiy dieno-
mis— vykdavo spektakliai, sudegé ir liko neatstatytas. Ne-
sidoméjimas opera — Leipcigo biurgeriy meninio skonio
konservatyvumo jrodymas. Tuo greiCiausiai galima paai$-
kinti ir juy, apskritai paémus, abejinga poziliri { Bacho mu-
zika.

Leipcige buvo SeSios baznycios, i§ kuriy svarbiausios —
§v. Tomo ir §v. Mikalojaus. Jos gana talpios, pavyzdziui,
§v. Tomo baznycioje — apie 1500 viety. Per iSkilmingas
Sventes pirmenybé atitekdavo turtingai iSpuoStai Sv. Mi-
kalojaus baznyciai; jos pastorium buvo miesto superinten-
dantas, konsistorijos narys Salomas Deilingas (1721 —1755
metais skaitgs teologijos kursa universitete), kuris buvo
palankus Bachui. Su §v. Tomo mokyklos auklétiniais Ba-
chui kartais tekdavo ta pacia dieng aptarnauti abi bazny-
¢ias, gerai dar, kad jos buvo netoli, nuo penkiy iki deSim-
ties minuciy kelio. O suspéti reikédavo laiku: kol pastorius
vienoje baznycioje sakydavo pamoksla, kitoje skambéda-
vo muzika. Siy gotisky baznyciy pastatai isliko iki miisy
dieny—i§ dalies perstatyti®.

Kantoriaus zinioje buvo keturios giesmininky grupés,
kiekvienoje 'ne maziau kaip po asStuonis berniukus. Pajé-

s

Nuo rekonstrukcijos maziau nukentéjo Sv. Tomo baznycia, eg-
zistuojanti dar nuo 1212 mety (atnaujinta 1715 ir 1721 metais).
Esminiai pakeitimai, padaryti XIX amziuje, buvo paSalinti ja remon-
tuojant 1961 — 1963 metais. Taciau chorai buvo padidinti, o 1889 me-
tais pastatyti nauji vargonai; pastatyti ir nedideli antrieji vargonai,
skambesiu primenantys Bacho laiky instrumentus. Labai dideliy pa-
keitimy XVIII amziaus pabaigoje padaryta §v. Mikalojaus baznycCios
interjere ir eksterjere: taikantis prie naujo skonio, pailga, gotiskos
formos patalpa buvo paversta kvadratine, pridé¢jus klasicistinio sti-
liaus kolonada; seni vargonai 1859 metais pakeisti naujais, o Sie
1902 metais restauruoti.
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giausia buvo pirmoj! choro grupé. 1736 mety rugpjicio 15
diena Bachas ra§é magistratui: ,... baznytinés muzikos kii-
riniai, skirti atlikti pirmajam chorui (daugiausia mano pa-
ties sukurti), nepalyginamai sunkesni ir sudétingesni uz
tuos, kuriuos atlieka antrasis choras..." Antrasis choras tal-
kino pirmajam, atliekant ,figlracing", polifoning muzika
su obligatlniais instrumentais. Ypatingais atvejais, jei pir-
masis choras biidavo uzsiémgs, pagrindinése miesto baz-
nyciose giedodavo antrasis, vadovaujamas seniiino. Tre-
¢iasis ir ketvirtasis chorai aptarnaudavo kitas kantoriui pa-
valdzias miesto baznycias, bet jis pats Siems chorams
nevadovavo. Tame paciame laiSke Bachas raso apie tredio-
jo choro dalyvavima liturginése apeigose vadinamojoje
Naujojoje baznycioje, kurioje ,mokiniams netenka giedo-
ti nieko kito, tik motetus (turima omeny trumpi senoviniai
lotyniski motetai.— M. D.) ir choralus; su kitokia koncer-
tine muzika (Siame kontekste —su kantatomis.— AT. D.)
jie nesusiduria..," Dar silpnesnis, mazai kam tinkamas bu-
vo ketvirtasis choras.

Minéta Naujoji baznycia, taip pavadinta po 1699 mety
rekonstrukcijos (o 1880 metais gavusi §v. Mato varda; pas-
tatas neisliko), iSkilo XVIII amziaus pradzioje, kai jos kan-
torium buvo Telemanas, ir pretendavo tapti viena i§ dvie-
ju pagrindiniy baZznyciy. Joje 1717 metais — pirma karta
Leipcige — buvo atlikta naujo tipo pasija, $io tipo laikési ir
Bachas. Nors Kiinau ir nepritaré §iai naujovei, po ketveriy
mety pats turéjo paraSyti $v. Tomo baznyciai ,Pasija pa-
gal Morky" bitent Sia maniera (kiirinys nenusiseké).

I§ kity baznyCiy paminésime universiteto §v. Paulinos
baznycia, pastatyta 1710 metais. Universitetas iSsikovojo,
kad baznyciai bty suteiktas Sioks toks savarankiSkumas at-
liekant liturgines apeigas, ir paskyré sava ,choro direkto-
riy" — juo tapo vargonininkas J. Gérneris. Vadinasi, Bacho
zinioje buvo keturios baznycios: §v. Tomo, $v. Mikalojaus,
,Naujoji" ir §v. Petro (perstatyta 1712 metais), kurioje §v.
Tomo mokyklos mokiniai giedojo choralus; Bachas ten ne-
silankydavo.

Leipcigo biurgeriai mégo vaikscioti J baznycia; [sitrau-
k¢ i religiniy apeigy rituala, grieztai jo laikési. Tai, be
abejo, rodo ju dievobaiminguma, o kartu ir polinki i apei-
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gy puosSnuma. Jie dar nebuvo pripratge prie kity muzikos
socialinio gyvavimo ir suvokimo formy — teatre arba kon-
certe,— todél géréjosi ja baznycCioje Turint omeny, kad
ypac¢ iSkilmingomis S$venciy dienomis Leipcige buvo pasa-
koma apie 14—16 pamoksly ir kad per pamaldas buvo gie-
dama, o kai kur, anot Bacho, skambéjo ir ,koncertiné mu-
zika" (t. y. kantata),- galima isivaizduoti, kaip ilgai jos
klausydavosi Leipcigo biurgeriail O juk dar buvo ir Seimy-
ninés Sventés, ir viso miesto iSkilmés, kuriose irgi skambé-
davo muzika.

Leipcige, kaip ir kituose vokieciy miestuose, kasmet bi-
davo S$veniami magistrato rinkimai, o dar su didesniu
pompastiSkumu pazymimas Saksonijos kurfiursty atvyki-
mas, ju Seimos nariy vardadieniai ir t. t. UZ muzika Sioms
§ventéms buvo atsakingas Sv. Tomo baznycios kantorius —
§itai taipogi buvo jo pareiga. Tokiais atvejais Bachas va-
dovaudavo savo mokyklos auklétiniams, prie kuriy prisi-
jungdavo miesto ,trimitininkai" ir muzikalts studentai.
Sventiné muzika skambédavo po atviru dangum, kartais
pries tai biidavo muzikuojama bazZnycioje. Paskaiciuota, jog
Bachas ne maziau kaip 53 kartus dalyvavo panaSiose Sven-
tinése iSkilmése kaip ,laisvy" vokaliniy instrumentiniy an-
sambliy vadovas ir kaip kompozitorius. DidZioji $ios muzi-
kos dalis iki miisy dieny neisliko.

1722 mety birzelio 5 diena miré Johanas Kinau. Nuo
XVII amziaus pradzios $v. Tomo baznyclios kantoriaus pos-
ta buvo uzéme iZymis kompozitoriai: S. Kalvizijus (sulo-
tyninta Kalvico pavardé), J. Seinas, J. Rozenmiuleris,
J. Selé (pries Kiunau) ir kiti. Bachas zinojo, kad $is postas
gana garbingas. Ir vis délto jis — kaip rasé¢ Erdmanui —
visa mety ketvirti vilkino savo sprendima. Ar tikrai taip?

Leipcigo magistrato nariai dar liepos ménesi pradéjo
derybas su Georgu Filipu Telemanu (liepos 14 dienos pro-
tokole yra jo pavardé). Jis visiSkai magistrata patenkino —
buvo ,savas", leipcigietis. 1701 metais ¢ia baigé universi-
teto teisés fakulteta. Puikiai uzsirekomendavo Naujojoje
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baznycioje kaip vargonininkas ir Kinau varzovas kuriant
naujo tipo religing muzika, suorganizavo Collegium musi-
cum, ra$é operas — apskritai buvo, kaip sako vokieciai,
gewandter Mann — dalykiskas ir sumanus, devyniy amaty
meistras. 1709 metais jis tarnavo Eizenache, draugavo su
Bacho pusbroliu, lanké Johana Sebastiana Bacha Veimare
(buvo uz ji ketveriais metais vyresnis), tapo Filipo Emanu-
elio krikstatéviu. Telemano karjera stulbinanti, jis pagris-
tai buvo laikomas vienu izymiausiy Vokietijos kompozito-
rig.

Magistratas kantriai lauké, kol galutinai apsisprgs Te-
lemanas (nuo 1721 mety dirbantis Hamburge), prie§ tai
gavegs jo iSankstini sutikimg. Taciau lapkrityje nelauktai
atéjo neigiamas atsakymas, ir §v. Tomo baznycios kanto-
riaus yieta vél pasidaré laisva. O Bachas vis dar delsé,
nenorédamas rizikuoti: grei¢iausiai jis noréjo tiksliau su-
zinoti, kas galéty biti eventualus jo varzovas. Vadinasi,
Erdmanui jis parasé ne visa tiesa? Matyt, kai ka nutyléjo,
o gal uzmir$o. Tik gruodzio antroje dekadoje jis pranes$é
magistratui — ketinas dalyvauti konkurse'. Taigi nuo K-
nau mirties buvo praéjg ne ketvirtis, o pusé mety.

I§ pradziy pareiskimus jteiké SeSi pretendentai. Po Te-
lemano antroje pagal reik§mg vietoje buvo Kristolas Graup-
neris (pora mety uz Bacha vyresnis). Ka gi, tai irgi Leip-
cigo verta kandidatiira — §v. Tomo mokyklos auklétinis,
Selés ir Kiinau mokinys. Kaip ir Telemanas, Graupneris ga-
na daug kiuré ir Vokietijoje buvo Zinomas. Nuo 1712 mety
jis buvo Darmstato dvaro kapelmeisteris, o §is dvaras bu-
vo solidesnis uz Kéteno.

Todél negalima smerkti magistrato, kad jis atidaveé pir-
menybg Sitiems dviem kompozitoriams, o ne Bachui. Mes
kitaip matuojame vertybes ir zinome, kad didelis Telema-
no talentas arba Graupnerio profesionalumas nepalygina-
mi su Bacho genijum. Taciau, atsizvelgdami i konkrecias
istorines salygas, pasistenkime suprasti kilmingy biurge-
riy pozicija: jiems buvo pavesta surasti { Sv. Tomo bazny-

“ Bacho ir kity pretendenty (tik jau be Telemano) pavardés pirma
karta sutinkamos 1722 mety gruodzio 21 dienos magistrato protokole.
Kaip Bachas pradéjo eiti kantoriaus pareigas, smulkiai apraSo pro-
tokolai, laikra$¢iy praneSimai ir kita iSlikusi medziaga.
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¢ios kantoriaus vieta garbinga, nusipelniusi muzikants,
kuris jau biity zinomas Leipcige. O ka jie galéjo zinoti
apie Bacha?

Tiesa, jis jau buvo pelngs Slove kaip klavesinistas ir
juoba kaip vargonininkas. Taciau magistratui visai nerei-
kéjo virtuozo: Leipcigo kantorius neprivaléjo groti vargo-
nais jam pavaldziose baznyciose (to nedaré ir Bachas). O
religinés, ir pirmiausia ,figliracinés" muzikos srityje Ba-
chas buvo dar nepakankamai uzsirekomendavgs (jo negau-
siy kantaty niekas nezinojo). Be to, jis rengési atvykti i§
kalvinisto Kéteno kunigaik§c¢io dvaro, ir Leipcigo ortodok-
sams tai galéjo pasirodyti dar vienu negatyviu faktorium.
Pagaliau Bachas nebuvo baiggs universiteto; kaipgi jis
galés po visapusiSkai iSsilavinusio Kiinau mokyti ir auklé-
ti §v. Tomo mokyklos mokinius? Be to, sklido gandai, kad
Bachas ne itin sukalbamo bido...

Cia pateikti samprotavimai hipotetiniai — magistrato
protokoluose apie tai nieko nekalbama. Taciau mes turime
teisg juos pareiksti, kad paneigtume paplitusia nuomong,
kokie neizvalgis ir riboti buvo tie zmonés, kurie rinko
kandidata i laisva §v. Tomo baznycios kantoriaus posta",
o kartu paaiSkintume (ne pateisintume, o paaiSkintume!)
buvusio burmistro Placo mesta fraz¢, minima visose Bacho
biografijose: esa, neturédami geresnio, tenkinsimés vidu-
tinisku.

Nors ir keistai —net S§ventvagiSkai — misy ausims
skambéty $i frazé, Johanas Sebastianas Bachas Leipcige
biurgeriams neatrodé geriausias. Telemanas ir Graupneris
turéjo prie§ ji objektyviu pranaSumuy. Taciau abu jie — ir
Telemanas, ir Graupneris — atkrito (pastarojo neiSleido
Heseno-Darms$tato landgrafas). Apie tai suzinota balandzio
9 diena. Graupnerio garbei pazymésime, kad, atkritus jo
kandidatiirai, jis primygtinai rekomendavo magistratui is-
rinkti Bacha.

Remdamiesi dokumentais, pasekime, kaip vyko jo rin-
kimai.

Leipcige pirma karta Bacho kantata (Nr. 22) nuskam-
béjo 1723 mety vasario 7 diena, jos atlikimui vadovavo
autorius. ,ISbandymas" §v. Tomo baznycioje buvo sékrnin-
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gas. Praéjus savaitei po premjeros, viename Hamburgo
laikrasStyje pasirodé zinuté, kad muzika buvo sutikta labai
palankiai. Balandzio 22 diena posédziavo magistratas, ku-
ris pasisaké uz Bacho kandidatiira, ir Sis pasirasé oficialy
dokumenta. Juo garantavo, kad vykdys visas kantoriaus
pareigas, jiskaitant mokytojavima §v. Tomo mokykloje, ir
nereikalaus atskiro atlyginimo uz solinio dainavimo pa-
mokas; jei nenorés deéstyti lotyny kalbos, tai pasamdys ki-
ta mokytoja, kuriam mokés i§ savo kiSenés. Dar prie§ pa-
siraSydamas §i dokumenta, Bachas iteiké Anhalt-Kéteno
kunigaik§ciui atsistatydinimo praSyma, kuris balandzio 13
diena buvo patenkintas. Kunigaikstis Leopoldas parasé ge-
ra charakteristika ,,Misy kamerinés muzikos kapelmeiste-
riui ir direktoriui (vadovui.—-AL D ) '*.

Toliau ivykiai klostosi sparciai.

Balandzio 22 diena susirenka magistratas. Oberburmis-
tras praneSa, kad Telemanas pazadéjo padéti visas pastan-
gas vakuojanciam postui uzimti, tac¢iau pazado neteséjo;
teko atsisakyti ir Graupnerio kandidatiiros, nes jo neislei-
do i§ Darmstato; buvo dar trys kandidatai (ketvirtasis at-
krito iki konkurso}. ,,Bachas — kapelmeisteris i§ Kéteno,
issiskiria kaip klavyristas (atkreipiame démesi | $ia cha-
rakteristika! — Af. D.). Be muzikos, jis dar turi sugebéji-
my mokyti, o kantorius turi mokyti religiniy ir gramatikos
dalyku, ka jis Irgi sutinka daryti. (...) Jei bus iSrinktas Ba-
chas, tai apie Telemana ir jo elgesi galima bus uzmirsti."
Kitas zymus pataréjas su $iuo pasitilymu sutinka, nes kan-
toriaus vieta pernelyg ilgai vakuojanti. Treciasis mano,
jog kandidatai atrinkti ripestingai, atidélioti sprendima
néra prasmés; Bachas ne blogesnis uz Graupneri, be to,
jis pazadéjo saziningai eiti §v. Tomo mokyklos mokytojo
pareigas; tik tegul jis kuria ,tokias kompozicijas, kurios
nebiity teatrinés" (ypatinga démesi noriu atkreipti | S$ia
frazeg!). Likusieji magistrato nariai kalbéjo irgi mazdaug
panasiai. <v

Geguzés 5 diena Bachas pakviediamas J rotusg. Kaip
pazymeéta protokole, jis stovéjo saléje ,uz krésly". Ober-
burmistras paskelbia nutarima: kandidaty buvo daug, bet
jis, Bachas, pripazintas labiausiai pageidautinu ir todél
iSrinktas vienbalsiai; jam skiriamas toks pat atlyginimas
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kaip ir velioniui Kiinau. Bachas ,nuolankiausiai dékoja",
pasizada buti ,saziningas ir stropus".

Geguzés 13 dieng Bachas pasira$é protokola apie savo
istikimybe kiekvienam Sventojo radto zodziui, kategorii-
kai atmesdamas ,klaidinga" kalvinisty mokyma'. I§ teolo-
gijos ji egzaminavo profesorius teologas J. M. Smitas ir
superintendantas S. Deilingas.

Geguzés 15 diena Bachui kaip Sv. Tomo baznycios
kantoriui iSmokamas pirmasis honoraras. Rytojaus diena
Bachas debiutuoja universiteto S§v. Paulinos baznycioje su
nauja kantata (spéjama, jog buvo atlikta kantata Nr. 59,
kuri, galimas daiktas, buvo pakartota geguzés 28 diena).

Po savaités i§ Kéteno atriedéjo keturi vezimai su man-
ta, o paskui juos, antra valanda dienos, dvi karietos su
naujuoju kantorium ir jo Seima. Bachai apsigyveno atnau-
jintam bute kantorato patalpose, o kalbant niudieniSkai—
§v. Tomo baznyéios mokomajame korpuse.

Geguzés 30 diena atliekama nauja kantata §v. Mika-
lojaus baznyc¢ioje (manoma, kad kantata Nr. 75). Pamoks-
la saké vyriausiasis pastorius Deilingas; Bacha ta diena
pirma karta pamaté zymiausi Leipcigo biurgeriai — biitent
§ioje baznycioje vykdavo iSkilmingos pamaldos; jis pats
akustikos sumetimais pirmenybeg teiké §v. Tomo baZznyciai.

Po dienos, birzelio pirma, Bachas buvo pristatytas kan-
toratui — rektoriui, kolegoms, auklétiniams. Ceremonija —
uzfiksuota miesto aktuose — vyko pakiliai ir oficialiai. Ba-
chas atsakinéjo taip pat pakiliai, reikS§damas savo deékin-
guma magistratui; jis pasakeé, kad nuolankiausiai laikysis
visy nurodymuy, pakartojo, kad dirbs ,kuo saziningiausiai
ir stropiausiai" ir gerbs savo kolegas.

Birzelio 14 diena j $v. Tomo mokykla Bachas atidavé
du vyresniuosius savo sinus.

Sie ménesiai Bachui buvo kupini nerimo ir jtampos:
jaudinimasis dél rinkimy, derybos, ,iSbandymas", egza-
minai, kantaty kirimas — vienos paskui kita. Nuo vasa-
rio iki geguzés ne karta teko. vaziuoti i§ Kéteno i Leipciga
ir atgal. Geguzés pabaigoje, Anai Magdalenai vos spéjus
atsigauti po gimdymo — galutinis persikraustymas. Praé-

Toks buvo negincijamas tikéjimo statutas.
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jus viso labo penkioms dienoms po isikiirimo, jo lauké la-
bai atsakingas pasirodymas su nauja kantata $v. Mikalo-
jaus baznycioje. Pridursim: Bachas koncertavo su S§v.
Tomo mokyklos auklétiniais, kaip instrumentalistus jis grei-
C¢iausiai pasikvieté ir miesto ,trimitininkus", o gal ir stu-
dentus; juy sugebéjimai Bachui nebuvo zinomi, o jie irgi ne-
pazinojo Bacho. Kokia nepalauziama valig ir pasitikéjima
savo jégomis — jau nekalbant apie dideli profesionalu-
ma— reikéjo parodyti, siekiant ansamblio darnos!

Oficialus susitarimas su kantorato rektorium buvo pa-
siraSytas geguzés 5 diena. Pateiksiu, laisvai perpasakoda-
mas, jo teksta, kuriame yra 14 punkty; numeracijos irgi ne-
silaikysiu.

Bachas jisipareigojo: dirbti su mokiniais garbingai ir
stropiai, rodyti jiems pavyzdi kukliu gyvenimo bidu ir el-
gesiu; be papildomo atlyginimo mokyti dainuoti ir groti
instrumentais, kad buty iSvengta nereikalingy i$laidy; bi-
ti mokiniams draugiSkas ir atidus, nepriimti | mokykla
berniuky be inspektoriy ir kantorato vadovuy sutikimo ir
apskritai visur kur laikytis ju nurodymuy, kadangi jie at-
siskaito magistratui.

Toliau Bachas isipareigoja pagerinti, kiek leis jégos,
muzika abiejose pagrindinése baznyciose ir pasiriipinti,
kad ji nebiity pernelyg ilga ir panaSi { opera (,teatriné"—
zr. aukSciau); taip pat isipareigoja su berniukais dalyvau-
ti laidotuvése ir, pagal galimybes, juos lydéti (turima ome-
ny— iki kapu).

Pagaliau Bachas neturi prisiimti jokiy isipareigojimuy
universitetui, negali jame tarnauti (primenu: konsistorija
nesugyveno su universiteto vadovybe, kuri nuolaidziavo
laisvamaniSkoms idéjoms); jam taipogi neleidziama is§-
vykti uz miesto riby, negavus burmistro sutikimo.

Bachas pasirasé sutarti, negalvodamas apie pasekmes.
Bet pazvelge i ateiti, atidziau paseke jo biografija, isiti-
kinsime, kad visais Siais punktais, anksciau ar véliau, kil-
davo nesutarimy su vadovybe — ir tiesiogine, ir aukS$tes-
nigja. Kalbédami besaliskai, turésime konstatuoti, kad daz-
niausiai sutarties nesilaikydavo Bachas: jis paprasciausiai
ignoravo tuos punktus, iSskyrus viena, jam svarbiausia:
»pagerinti, kiek leis jégos, muzika abiejose pagrindinése
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baznyciose". Jis tarnavo muzikai, o ne vyresnybei. Tokia
nesutarimy esmé, pirmoji priezastis vélesniy kiviréy, pa-
sibaigusiy abieju pusiy priesSiskais veiksmais. Ir svarbiau-
sia Cia ne biurgeriS§kos vyresnybés bukaprotiSkas pasitiké-
jimas savimi ir ne pavaldaus jai kantoriaus nesugyvena-
mas ir uzsispyrg¢s biudas, o tai, kad ju siekiai buvo i§
pagrinduy skirtingi,

I§ pradziy niekas nepranaSavo vélesniy gyvenimo aud-
ry. Déstyti lotyny kalbai Bachas iSkart, 1723 mety birze-
lio 1 diena, susirado pavaduotoja — kazkoki Pecolda, ku-
riam i§ savo kiSenés kasmet mokéjo po 50 taleriy. Super-
intendantas Deilingas sutiko su §iuo pakeitimu, taciau pa-
reikalavo, kad kantorius lankytysi klaséje ir pats uzduoty
mokiniams namy darbus. Pasitaikydavo, kad Bachas (Pe-
coldui susirgus ar praleidus pamokas) Sito nepadarydavo,
ir véliau tai buvo itraukta { jo prasiZzengimy saraS$a.

Bachas bematant jsivélé ir i kita istorija: rugpjityje,
dar kaip reikiant neapS$ilgs kojuy, jis pareiSké pretenzijas i
universiteto baznyc¢ia, o juk visai neseniai buvo pasira$g¢s
sutarti, kurioje aiSkiai pasakyta, kad kantorius neturi tei-
sés pretenduoti | tarnyba universitete! Ten susiklosté ypa-
tinga situacija: minétoje baznycioje Salia ,seny" pamaldy
(kokios vykdavo ir kitose baznyciose) teologijos fakultetas
ivedé ,naujas", kurioms konsistorija nepritaré. ,,Senagsias"
prizitiréjo Kinau, o ,naujas", studenty padedamas, orga-
nizavo Telemanas. Bachui buvo paliktos ,,senos" pamaldos,
ta¢iau jis pareikalavo ir ,naujuy", atiduoty (uz 12 taleriy
per metus) vargonininkui Gérneriui. Universiteto rektorius
Bacho reikalavimo nepatenkino, pareiSkgs, kad tasai jokiu
teisiy 1 Sias pamaldas neturis (1723 mety rugpjicio 12
diena). PaSaipus atsakymas izeidé Bacho savimeilg, ir jis
dvejus metus irodinéjo savo teis¢ i Siuos jam ne itin reika-
lingus 12 taleriy. Paskutinis labai ilgas raStas datuotas
1725 mety rugséjo 14 diena ir adresuotas paciam Sakso-
nijos kurfiurstui (mazdaug tuo laiku Bachas lankési Drez-
dene). Kurfiurstas né neatsaké. Bachas pralaiméjo.
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I§ pirmo zvilgsnio atrodé nesuprantama, kodél Bachas
isivélé | tokia istorija: ir be to riapeséiy turéjo su kaupu.
Tadiau pagalvoje suprasime: nuo pat pirmyjy gyvenimo
Leipcige ménesiy Bachas pasijuto esas miesto generalinis
muzikos direktorius. Ta neapdairy zingsni — kaip véliau
ir kitus —Bachas zengé ne trokS§damas garbés, ne ekspan-
siniy siekiy skatinamas ir juolab ne dél to, kad atimty i$
Gérnerio tuos apgailétinus 12 taleriy (beje, judvieju san-
tykiai ir toliau liko geri, 1730 metais Bachas pakvieté ji
vargonininkauti §v. Tomo baznycioje), o dél to, kad atsako-
mybeg uz visa muzika mieste noréjo uzsikrauti sau ant pe-
éiy.

Bachas dar karta prasové pro Sali: ,,Pasijos pagal Jo-
na" premjera 1724 mety balandzio 7 diena jis privaléjo
surengti §v. Mikalojaus baznycioje, o paskelbé, kad ji ivyks
§v. Tomo baZnycioje, ir uz tai gavo papeikima: kirinys tu-
réjo buti atliekamas pakaitomis, vienais metais — vienoje
baznycioje, kitais — kitoje; paskutini karta pasija, vado-
vaujant Kinau, buvo atlikta §v. Tomo baznycioje. Bachas
atsiprasé, pasiaiSkings, kad jis Cia esas ateivis (pagal se-
noving raSyba frembd — nevietinis) ir S$ios tradicijos nezi-
nojgs. Taip 1724 mety geguzés 23 diena konsistorijai ra-
portavo Deilingas. O i§ tikryju reikéty manyti, kad §v. Mi-
kalojaus baznycéioje Bachui sunkiau buvo i§déstyti chora,
blogesné buvo ir akustika, taigi ir vél muzika jam rapéjo
labiau negu biurokratiniai valdininki$ki formalumai. Kitais
metais jis atliko nauja, kiek palengvinta savo pasijos va-
rianta §v. Tomo baznycdioje.

Bet visa tai smulkmenos lyginant su tuo, ka Bachas nu-
veiké per artimiausius metus. Su nepaprastu karybiniu dos-
numu jis émési tiesioginiy, jo manymu, pareigy ir nenu-
krypdamas jas vykdé bent jau trejus metus. Uoliai laikési
tos sutarties salygos, kuri jpareigojo ji kiekviena savaite
parasSyti po kantata. IS pradziy su pastorium — greifiausiai
Deilingu — buvo derinamas tekstas. Spéjama, kad kanto-
rius i§ anksto paripindavo apie tris teksto variantus. Sek-
madieni nuskambéjus vienai kantatai, pirmadieni Bachas
jau imdavosi kitos. Jos sukiirimui likdavo mazdaug trys
dienos (kantata vidutini$kai trunka nuo 20 iki 30 minudiy,
dviejy daliy kantata —per 40 minucdiy], dar dvi dienos-r
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repeticijoms. Ir §itaip savaité po savaités. O be kasdieninio
darbo §v. Tomo mokykloje, budavo ir dideliy baznytiniy
Svenciy (kiekvienai juy reikéjo specialios muzikos!), ir mies-
to iSkilmiy, pagaliau — darbas vien sau namie ir Seima
su jos dziaugsmais ir ripesciais, susitikimai su profesijos
draugais, ilgos iSvykos ir pan.

Vienas dalykas — Telemano ,greitrastis": tarp jo kari-
niy pasitaiko ir pavir$utini$ky, eklektisky; kas kita —Ba-
chas: koki kirini bepaimtume, jis (su retomis iSimtimis) —
Sedevras. Ir ne vien dél to, kad Bachas — genijus, bet ir
todél, kad nepaprastai atsakingai ziaréjo { visa, ka daré.
Didziulis pareigos ir atsakomybés jausmas — pagrindinis
Bacho charakterio bruozas; tuo galima paaisSkinti ir bega-
lines pastangas tobulai atlikti uzduoti. O kai kuriy neap-
galvoty poelgiy — magistrato manymu, net nusiZzengi-
my —negalima matuoti standartiniais matais; jie netinka
genijui.

Kuo paaiSkinamas toks intensyvus kantaty kiirimas, pa-
zenklings tris pirmuosius Bacho kantorystés metus? Per §i
laikotarpi, iki 1727 metuy pradzios, sukurta pagrindiné dalis
mus pasiekusiy $io Zanro Bacho kiriniy (turiu omeny reli-
gines kantatas).

Naujos Bacho kantatos liete liejosi viena po kitos; kiek-
vienoje ju ieSkoma savito zanro sprendimo, demonstruo-
jama neiSsenkanti karybiné fantazija.

Ar mokéjo jvertinti §i karybos zygdarbi Leipcigas? Be-
je, prie kantaty reikia pridéti ir ,Pasija pagal Jona", ir
Magniftcat, ir motetus. Atsakymas vienareik§mis: nei ma-
gistratas, nei didzioji biurgeriy dalis nesuprato ir reikia-
mai nejvertino genialaus Suolio | sfera, kurioje ligi tol Ba-
chas nesireiSké taip placiai. ISkelsime ir kita klausima: ar
tokia Intensyvia kiryba jis neketino uzsikariauti bazny-
tinés valdzios ir parapijiefiy palankumo? | klausima atsa-
kysim klausimu: kuris kompozitorius — ir, plad¢iau, meniniy
vertybiy kiréjas — netroksta visuomenés pripazinimo? Ma-
tyt, Sito sieké ir Bachas. Bet kaip jis suprato pripazinima?
Kartoju: ntdieniSkas menininko socialinés funkcijos ir jo
psichologijos supratimas negali buti taikomas istoriSkai nu-
tolusios praeities salygoms; §i funkcija ir psichologinis
nusiteikimas buvo kitokie.
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Bacho ir jo mokiniy aukstai ant chory parapijieciai ne-
maté. Juos viliojo ne atlikimo meistriSkumas, ne atlikéjo
asmenybé, o pati muzika, skambanti po baznycios skliau-
tais kaip liturgijos dalis. Muzikos kiréjo, atlikéjo ir jos
klausanéiy parapijie¢iy rySys buvo tvirtas: ir vieni, ir Kkiti
gyveno tame paciame dvasiniame pasaulyje, priklausé tai
paciai religinei bendruomenei. Bacho gyvenimo ir veiklos
salygomis vienybés su bendruomene pojitis teiké jam pasi-
tenkinima — tai ir buvo savotiSkas visuomenés pripazini-
mas. Kliatis tokiam abipusiam ryS$iui atsirasti galéjo buti
atlikimo netobulumas, Bachui kélgs nepasitenkinima, o vé-
liau net erzines.

Ir vis dél to: kodél jis taip beatodairiS$kai émé kurti re-
ligines kantatas? Manau, kad atsakymas gali bati vienas:
§is darbas jj viliojo. Menininkas kuria ne tik i§ pareigos,
bet ir vidinés butinybés skatinamas. Anais laikais iSorinis
impulsas — valdanc¢iojo suvereno, miesto valdzios ar priva-
taus asmens uzsakymas — turéjo daug daugiau reik§més
negu véliau. Kompozitorius kiiré, neperzengdamas jam uz-
brézty ribu: uzsakymas salygojo ir kirinio Zanra, ir kelia
j klausytoja. Taciau nors ir reikéjo laikytis nustatyty tra-
dicijuy, zanro traktuoté priklausé nuo kuréjo valios. Ba-
chas galéjo pasirinkti nauja kantatos forma — su chorais,
recitatyvais ir arijomis, laisvai perkurtomis pagal sueiliuvo-
tus Biblijos sentencijy tekstus, arba pasinaudoti choralo
posmais ir melodijomis (,,choralinése kantatose"). Laiky-
damasis proporcijy, jis galéjo jvesti ir gana didelius na-
ginius chorus (dazniausiai pradzioje), ir trumpus choralus
(kantatos pabaigoje); galéjo paraSyti ir orkestring {Zanga
(sinfonia). Trumpai tariant, religiné kantata jam teiké la-
bai dideles kiirybinio eksperimentavimo galimybes. Visa tai
igyvendinti tokiu mastu Bachui iki tol nebuvo pavykeg nei
per kelis gyvenimo Miulhauzene ménesius, nei Veimare,
kur nebuvo tokiy dideliy ir klusniy — tegu ir ne visai pil-
naveréiy— atlikéjy pajégu, kokias jis gavo $v. Tomo mo-
kykloje. Paklusdamas vidinei kirybos bitinybei, Bachas
panoro visiSkai jvaldyti kantatos zanra. Stai kodél per tre-
jus pirmuosius gyvenimo Leipcige metus taip intensyviai
karé. Bet kai jam pasirodé, kad Sio zanro galimybés iSsem-
tos, jo kurybinis polékis pamazu — pradedant 1726 me-
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tais — émé gesti. Tada uZimamo posto neigiamos pusés
émé vis labiau rySkéti, pagauséjo laisvu nuo tarnybos lai-
ku paraSyty proginiy kuriniy, skirty vienam ar kitam jvy-
kiui.

Pavyzdziui, 1723 mety rugpjucio 9-aja Bachas dalyvavo
universiteto iskilmése, skirtose Saksen-Gotos hercogo Fryd-
richo II gimimo dienai; spauda pazyméjo ,puikia muzika",
»kuria sukiré... spausdintoms... lotyniSkoms odéms ponas
Joh. Sebastianas Bachas, §v. Tomo mokyklos kantorius ir
muzikos direktorius" (nei muzika, nei tekstas nei§liko).
1724 mety liepos ménesi Bachas su Zmona nuvyko gastro-
liy i Kétena, uz tai jam buvo sumokétas honoraras (liepos
18 d.). 1725 mety vasario 23 diena — kelioné | Veisenfelsa,
i tenykSc¢io hercogo gimtadienio iSkilmes (kantata Nr.
249a). Ty paciu mety rugséjo 19—20 dienomis Bachas
koncertavo Drezdeno §v. Sofijos baznycioje kaip vargoni-
ninkas ir kompozitorius. O ty paciy ar kity mety lapkrityje
Bachas vél Kétene, §i karta Leopoldo Zmonos gimimo die-
nos proga (kantata Nr. 36a).

Tai tik atskiri, pabiri jvairiapusés Bacho veiklos pa-
vyzdziai. Didelj visuomenés atgarsi sukélé jo kantata, para-
Syta mirus Saksonijos kurfiursto Frydricho Augusto I Zmo-
nai. 1697 metais Augustas slapcia (véliau tai iSaiskéjo)
peréjo | kataliky tikéjima, norédamas pasigrobti Lenkijos
kartina. Taciau jo zmona, Kristiana Eberhardina, liko liu-
terone ir savo noru pasirinko gyvenima vienatvéje, tuo su-
keldama saksony — uzkietéjusiy protestanty — uZzuojauta
ir simpatija. Eberhardina miré 1727 mety rugséjo 5 diena,
o rugséjo 10-agja Bachas wuzbaigé ,Gedulo odés"—dviejuy
daliy kantatos GotSedo tekstu — partitira, kuri teisétai pri-
skiriama prie geriausiy kompozitoriaus kiiriniy. Po savai-
tés ivyko kirinio premjera per iSkilminga universiteto ak-
ta. LaikraSc¢iai pazyméjo, kad akte dalyvavo rinktiné visuo-
mené: ,kunigaik$c¢iai, aukSto rango dvasiSkiai, kavalieriai...
su daugybe izymiy damy" ir pan. Bachas vadovavo ansam-
bliui, sédédamas prie klavesino; kantatos pirmoji dalis bu-
vo atlikta prie§ kalbas, auks$tinancias velionés dorybes ir
iSreiSkiancias sielvarta dél netekties, antroji dalis — po to.
Ta proga pazymésim, kad keleta ménesiy anksciau, 1727
mety geguzéje, Augustui lankantis Leipcige, Bachas diri-

85



gavo kantata Entfernet euch, ihr heitern Sreme'' prie rotu-
§és, kurioje buvo apsistoj¢s kurfiurstas (natos neiSliko).

Siek tiek daugiau kaip po mety, lapkri¢io 19 diena, mi-
ré Anhalt-Kéteno kunigaikstis Leopoldas. (1728 mety pra-
dzioje Bachas ji vél buvo aplankgs; kiekviena karta, kai
atvaziuodavo, matyt, ir muzikuodavo.) Teko atidéti j Sali
pradéta kurti ,,Pasija pagal Mata", kurios premjera buvo
numatyta balandzio 15 diena, didiji penktadieni. Bachas
émési Gedulo muzikos Leopoldo atminimui; jos partitiira
neisSliko, bet dalis muzikos panaudota pasijoje. Nors darbas
buvo skubus, 1729 mety vasario pabaigoje Bachas ilgam
iSvyko 1 Veisenfelsa pasveikinti savo globéjo hercogo su
gimtadieniu. Kovo ménesi — iki dvideSimtos dienos — Ba-
cho nebuvo Leipcige iStisas tris savaites; kur buvo iSvy-
kg¢s— neisaiskinta. Kovo 23—24 dienomis—gedulo i8kil-
més Keétene, Bachas jose dalyvauja. Praeina viso labo trys
savaités, ir ,Pasija pagal Mata"—S§is gigantiSkos apim-
ties, unikalios meninés vertés kiirinys — pirma karta atlie-
kamas Leipcige. Jei pridursime, kad ta pati kovo ménesi,
po dvidesimtos jo dienos, Bachas sutiko vadovauti studen-
tu ansambliui Collegium musicum, dar labiau bus nesu-
prantama, i$ kur keturiasdeSimt ketveriy mety meistras sé-
mési jégu ir laiko visiems Siems darbams nuveikti! Be to,
reikéjo eiti ir kantoriaus pareigas, nors jas, tiesa, dabar at-
likdavo nebe taip uoliai; buvo dar vienas darbas, kuriam
reikéjo skirti ir laiko, ir jégy.

Dar 1725 metais Bachas sumané iSleisti savo klavyri-
nes siuitas, ir nuo 1726-yju kasmet i§ spaudos iSeidavo po
viena jo partita — taip pagal sena, Vokietijoje priimta tra-
dicija jis vadino savo siuitas”. Tai buvo pirmasis Bacho
sumanytas leidinys; ji sudaro SeSios partitos, baigtos spaus-
dinti 1731 metais ,Klavyriniy pratimy" pavadinimu ir
pazymétos pirmuoju opusu. 1726 metais pradéta $§i cikla
spausdinti (primenu: kaip tik nuo ty mety jis maziau do-
misi religinémis kantatomis), ir sutikimas, be tiesioginiy
pareigy, vadovauti dar ir Collegium musicum pakankamai
bylojo apie Bacho pozicijos pasikeitima.

a8

,UZgesint, §viesiosios zvaigzdelés."

“ Zodis ,partita" — italiSkos kilmés; véliau jis buvo pakeistas
pranciiziSsku terminu ,siuita".

Uzbégant uz akiy tolesniam pasakojimui, jau dabar
galima pareiks§ti nuomong, kad 1729 metai Bacho biogra-
fijoje tapo reik§minga gaire, o gal net posikio tasku. Ir
labai simboliska, kad biitent tais metais ivyko ,Pasijos
pagal Mata" premjera: tai ir nueito gyvenimo bei kiirybos
kelio rezultatas, ir numatymas to, ka dar teks pergyventi
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ir sukurti,

Pasinérgs j kiiryba, Bachas i§ pradziy nelabai reaguo-
davo {1 pasitaikanc¢ius keblumus, nors sudrausmindavo
tuos, kurie drisdavo brautis i muzikos direktoriaus prero-
gatyvas. Taip jis pasielgé su §v. Mikalojaus baznycios
subdiakonu Gaudlicu, savavaliSkai liepusiu parinkti gies-
mes po pamokslo’. Sis apskundé kantoriy konsistorijai
(1728 mety rugséjo 7 diena). Bachas nesutiko su auksto-
sios instancijos sprendimu (rugséjo 20 diena), izvelgda-
mas savo teisiy pazeidima. Jis ra$é: giesmiy eilés tvarka
nuo seno nustatydavo kantorius, ir kai jis, Bachas, pradé-
jo eiti Sias pareigas, jam buvo liepta ,kuo griezciausiai
laikytis susiklosc¢iusiy paprociy... neivesti jokiy naujoviy".
Kaip ir auk§c¢iau apraSytoje SmeizikiSkoje istorijoje su uni-
versiteto baznycia, taip ir dabar jis primygtinai reikalau-
ja, kad biuty vykdoma tai, kas priklauso. Ar ¢ia nepasireis-
kia jau minétas jo charakterio bruozas — giliai jsisamo-
ninta atsakomybé uz viska, ka jis privalas daryti? Bet S$tai
koks paradoksas: kuo uoliau Bachas ¢éjo baznytines parei-
gas kaip kompozitorius, tuo didesnio miesto valdzios ne-
pasitenkinimo ir priekaisty susilauké.

Ko miesto valdzia reikalavo i§ Bacho? Jos jsitikinimu,
per liturgines apeigas kantorius privaléjo padeéti stiprin-

" Jeigu kaip dabar manoma, ,Pasija pagal Mata" pirma karta
atlikta ne 1729 metais, o 1727-yju balandzio vienuolikta, tai atitin-
kamai galima atkelti chronologing luzio Bacho biografijoje data.

" Kad suprastume Bacho susierzinima, reikia prisiminti dvasis-
kiu rangy seka Hierarchija tokia: pastorius — arkidiakonas — diako-
nas _ subdiakonas. Vadinasi, prieStarauti muzikos direktoriui iSdriso
menkiausias baznyc¢ios iarnasl
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ti parapijie¢iy pamalduma. Subjektyviai zifirint, Bachas
visomis i$galémis butent ta ir daré. Kurti muzika ji ska-
tino religiniai impulsai, bet kai ji, pati Muzika, kalbé-
dama specifine menine savo kalba, imdavo melsti, praSy-
ti, itikinéti, guosti ir t. t., dingstis, dél kurios ji budavo
paraSyta, atsidurdavo antrame plane. Galbut tie, kuriems
Bachas buvo pavaldus, §ito ir nejauté, taciau jie niekaip ne-
galéjo suprasti ir paaiSkinti jo begalinio atsidavimo muzi-
kai. Kad galéty tobulai ja kurti ir atlikti, Bachas neketino
nusileisti vyresnybei né per nago juodyma. O magistrato
nariams atrodé, kad tuo pasireiSkiancios kantoriaus ambi
cijos, garbés troSkimas, kad jis vir§ijas savo igaliojimus.
Beje, tiesioginiy pareigy mokykloje jis kuo toliau, tuo la-
biau nepaisé.

Bacha galima suprasti: §v. Tomo mokyklos auklétiniai
buvo nedrausmingi, kai kurie ju apskritai negabiis muzi-
kai, tad kam gaiSti brangy laika juos aukléjant, mokant,
dalyvaujant kartu su jais vakarinése pamaldose? Sutar-
tyje, kuria jis buvo pasiraSg¢s, didziausias démesys skir-
tas bitent mokyklinéms funkcijoms, o Bachas mané¢, kad
jeigu jis pasizymés aktyvia kompozitoriaus, ,muzikinio
choro direktoriaus" bei atlikéjyu kolektyvo vadovo veikla,
vadovaujantieji asmenys nekreips démesio, jog jis igno-
ruoja pamokas. Pastarieji, deja, neizvelgé ji esant genialy
kompozitoriy, o maté tik nepareiginga kantoriy.

Tyrinékime toliau.

Bisimy nesutarimy simptomai iSrySkéjo dar 1727—
1728 metais. GreiCiausiai tada Bachas ypac¢ daug viléiy dé-
jo 1 ,Pasijos pagal Mata"—savo svarbiausio kiirinio —
premjera. (MiSios h-moll jam gyvam esant nebuvo atlik-
tos.) Taciau keista, kad apie premjera spauda neuzsiminé
né vienu Zzodziu: tik memuaruose liko ,vienos kilmingos
damos" atsiliepimas, kuri esa susSukusi: ,, VieSpatie, pasi-
gailéek! Kur a$ atsidiiriau,— teatre? Komiskos operos spek-
taklyje?" Ar buvo iStarti tokie Zodziai, ar ne — neesminis
dalykas®. Svarbu tai, kad { pasijos premjera magistratas

“ Kai kurie bachoiogai abejoja Siy zodziy tikrumu: neaisku, ar
jie buvo skirti Bacho pasijai, ar kitam nezinomo autoriaus kiriniui,
atliktam, beje, ne Leipcige, o Drezdene.
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visai nereagavo. Dviem chorams skirtos pasijos atlikimas
greic¢iau susilpnino, nei sustiprino Bacho pozicija, nes kiiri-
niui paruos$ti prireiké daug laiko ir jégu —turéjo biiti ne
maziau kaip 60 dalyviy,— o kantorius tuo metu buvo ga-
vegs ir kity uzsakymuy (parasé Gedulo muzika kunigaik$cio
Leopoldo atminimui), émési Collegium musicum vadovo
pareigy, daznai iSvykdavo i§ Leipcigo (,iSvaziavo, nepasi-
prase¢s atostoguy" — taip bus paraSyta 1730 mety rugpjucio
2 dienos magistrato protokole). Nesutarimai vis didé¢jo.

1729 mety pavasari, netrukus po pasijos atlikimo, S§v.
Tomo mokykloje atsirado deSimt vakuojanciy viety moki-
niams. [§ Bacho rekomenduoty kandidaty magistratas pa-
tvirtino penkis, likusieji buvo priimti prie§ jo valia. Ar
galéjo Bachas Sita pakesti? Jam liko tik viena iSeitis: kan-
toratui skirti dar maziau démesio. Spalio 16 diena pasimi-
ré nusengs rektorius Ernestis, kurio atminams Bachas su-
kuré aStuonbalsi moteta Der Geist hiift unsrer Schwachheit
auf’. Magistratas niekaip negaléjo rasti tinkamo kandida-
to i laisva vieta, pablogéjo ir §v. Tomo mokyklos reikalai.
Po ilgy dvejoniy, praéjus asStuoniems ménesiams, rekto-
rium buvo iSrinktas J. M. Gesneris (birzelio 8 diena), ku-
rio vardas mums jau pazistamas i§ Bacho Veimaro laiko-
tarpio. Taciau pareigas eiti jis pradéjo tik rugséjo 8-aja.
Abipusio nepasitenkinimo per ta laika susikaupé labai
daug, ir seniai brendg¢s konfliktas pagaliau isitvieské. Pre-
tekstu, pazeminusiu Bacho oruma, galéjo biti toks epi-
zodas.

1729 metais muzikinei liturgijai Naujojoje baznycioje
émé vadovauti vargonininkas K. G. Gerlachas. Miesto val-
dzia ji protegavo: pritaré papildomoms islaidoms, o 1730
mety birzelio 10 diena jam paskyré dvigubai didesni at-
lyginima. Kartu pagauséjo intrigy prie§ Bacha, ir Sitai at-
sitiko ta ménesi, kai tris dienas i§ eilés su jo muzika buvo
iSkilmingai pazymimas didelis liuterony tikéjimo jubilie-
jus (vadinamasis ,,Augsburgo iSpazinimas").

Maza to—kantoriaus elgesys specialiai buvo svarsto-
mas magistrato posédyje rugpjicio 2 diena: jis esa pralei-
dinéjas pamokas, siuntinéje¢s mokinius | kaima be bur-
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»Silpnybéj padeda dvasia."
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mistro leidimo, pats be Sio leidimo iSvykstas i§ Leipcigo ir
t. t. Nutarta: atkreipti | tai jo démesi, o papildomas pa-
jamas  (Accidentia) sumazinti.

Bachui prireiké nedaug laiko deramai atsakyti i $i i8-
puoli. 1730 mety rugpjicio 23 diena jis iteiké magistratui
ilga — deSimties rankrasc¢io puslapiy! — rasta, pavadinta
taip: ,,Trumpas, tadiau nepaprastai reikalingas projektas
(arba planas, eskizas: Entvuurff— M. D.), kaip deramai
sutvarkyti baznytinés muzikos reikalus, su pridedamais
prie jo beSaliskais samprotavimais dél pastarosios smuki-
mo." Siame raSte, kuri deréty vadinti traktatu, apgalvota
kiekviena frazé. Per septynerius Leipcige pragyventus me-
tus Bachas pakankamai prisikentéjo dél magistrato ne-
noro pagelbéti keliant baznytinés muzikos atlikimo lygj.
Be tiesioginiy uzsipuldinéjimy ir kaltinimy, tadiau neveng-
damas S$iurkS$tesniy zodziy, jis i§samiai iSdésto trikumus
ir nurodo, kaip juos pasSalinti.

Tai istorinés svarbos dokumentas, vertas aptarti smul-
kiau.

Pirmiaus-ia — kaip Zmonéms, menkai iSmanantiems mu-
zika— Bachas primena, kad jai atlikti reikia instrumen-
talisty ir vokalisty. Pastarieji parenkami i§ §v. Tomo mo-
kyklos mokiniy. Chora sudaro ,koncertistai" (solistai) ir
Hripienistai" (misi$kai — choristai). Koncertisty bitina
turéti ne maziau kaip keturis, o ripienisty ne maziau kaip
po du diskantus, altus, tenorus ir bosus. I§ .viso turi biti
trisdeSimt Ses$i giesmininkai, i§ ju sudaromi keturi chorai.
O instrumentalisty reikia aStuoniolikos, kartais dvideSim-
ties (styginiuy grupé, fleitos, obojai, fagotai, trimitai, ti-
mpanai). (Detaliai iSvardijama, kiek partiju tenka kiek-
vienam instrumentui.)

Po S$itokios traktato ,,ekspozicijos" Bachas perecina prie
»plétojimo"—trikumy isvardijimo. Jo pretenzijas sugru-
puosime:

1. AiSkiai triksta gery instrumentalisty. Jy vieta uzim-
ti paprastai kviediami miesto ,trimitininkai", kuriy Leip-
cige— aStuoni (vienas — pameistrys, t. y. ne visai apmo-
kytas). Bachas raso: ,Kiek teisingiau kalbéti apie ju lygi
ir muzikos Zinias man neleidzia kuklumas." Neminédamas
vardy, jis vis délto nurodo, kad vieni muzikantai pagris-
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tai nusipelné pagarbos (toks, pridésim nuo savgs, trimiti-
ninkas Reiche), o kili ,neturi tokio pasiruoSimo, koki pri-
valéty turéti".

2. Instrumentalisty trikuma i§ dalies kompensuoja S$v.
Tomo mokyklos auklétiniai. Didel¢ pagalba teikia univer-
siteto studentai. Jie ,,mielai ta daré", bet dabar jiems uz
tai nebemokama. Dar daugiau: sumazintos kai kurios pa-
pildomos sumos, kurios ankséiau buvo skiriamos ,muzi-
kiniam chorui" (Siame kontekste — vokaliniam instrumen-
tiniam ansambliui). Tai aiSki uZuomina | birzelio ménesio
nutarimg sumazinti papildomas pajamas. Tokiu biudu, uz-
baigia Bachas, §iy studenty galima netekti, ,,nes kas gi no-
rés veltui dirbti?"

3. Labai prasti naujuy auklétiniy priémimo i $v. Tomo
mokykla reikalai. Priimami ne tie, kuriuos reikéty priimti
(vél uzuomina | netolimos praeities ivykius, kai magistra-
tas atmeté Bacho rekomendacijas). ,,Nes visi§kai supran-
tama,— ras$o jis,— kad berniukas, nieko nenusimanas apie
muzika ir nesugebas padainuoti net sekundos, negali buti
muzikalus ir niekada nepasitarnaus muzikai." Ta pacia
proga pazymésime, kad Sv. Tomo mokyklos auklétiniai bu-
vo berniukai ir jaunuoliai nuo devyneriy iki dvideSimt vie-
neriy mety. Ta Zinant, aiSkéja kita pastraipa, Kkurioje
sakoma, kad mokyklos auklétiniai, tegu ir gaveg derama i$-
silavinima, netrukus vis tiek turés ja palikti. Toliau Ba-
chas nurodo, kad prie jo pirmtaky, Selés ir Kiinau, padé-
tis buvo kitokia: reikalui esant, jie galéjo tikétis ,,paramos
i§ pony studenty... nes kai kuriems vokalistams, kaip an-
tai, bosui ir tenorui, taipogi ir altui, kaip ir instrumentalis-
tams... didziai gerbiamas, prakilnus ir iSmintingas magis-
tratas buvo paskyrgs specialias stipendijas". Dabar §iy sti-
pendiju nebéra, ,,muzikinio choro" lygis smuko.

4. Sis punktas — vienas reikSmingiausiy analizuojant
Bacho estetines paziliras, ta padarysime kitame knygos
skyriuje; kol kas pazymésime, kad jis su pasitenkinimu zil-
ri { naujus stiliaus poslinkius muzikoje, keliancius daug
didesnius reikalavimus atlikéjams. Atlikéjai privalo moké-
ti groti ,i§ lapo" (ex tempore) visokiy rusiy muzika, su-
kurta kad ir ,Italijoje ar Prancuzijoje, Anglijoje ar Lenki-
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joje". " J'k atlyginima jie gauna kur kas mazesni negu
»Jo karaliskosios didenybés" muzikantai Drezdene.

primindamas Drezdena, kur karaliskosios kapelos vir-
tuozams buvo mokamos didelés algos, Bachas grei¢iausiai
(j.. labiau jzeidé magistrato narius: Leipcigas buvo paval-
dus Drezdenui kaip sostinei, taciau didziavosi apskritai
au“gtesniu kultiros lygiu; be to, 1717 metais Augusto dva-
ras oficialiai priémé katalikybg, o Leipcigas buvo protes-
tantizmo ramstis. Bacho smiigis samoningas, apgalvotas:
traktato ,plétojima" jis pavercia ,repriza". Samprotavimy
grandiné logiSkai perSa iSvada: butina padidinti atlygini-
ma muzikantams.

Rasto ,koda" trumpa ir iSraiSkinga. Tuometinius §v.
Tomo mokyklos mokinius Bachas suskirsto | tris grupes
(iSvardijamos pavardés): 17 tinkamy, 20 dar ne visai tin-
kamu,! iki galo neapmokyty, ir 17 visiSkai netinkamy (tai
»jokie muzikantai").

joks S$io {simintino raSto turinys.

jaudinantis dokumentas! Ir kokie kuklas Bacho reikala-
vimai: jis nori turéti savo zinioje keturias ar penkias de-
Simtis tinkamy muzikanty. Ripinasi ne savim kaip kom-
pozitorium, o tuo, kad muzika Leipcige skambéty deramai.
Tai ne pageidavimas, ne praSymas (kaip analogiSkas 1717
..ty Kinau rastas), o demarSas. Ir rasé ji ne kantorius,
o muzikos direktorius, nenorjs gilintis { smulkius mokiniy
aukléjimo rtpescius. Jam ripéjo kas kita: vadovauti muzi-
kiniam gyvenimui, ji ,sutvarkyti", kaip kad jis pareiSkeé
raste Miulhauzeno magistratui 1708 mety birzelio 25 die-
na.

Nezinia, ar iki $io memorandumo jteikimo, ar jau po to
Bach? iSsikvieté Leipcigo burmistras ir prane§é jam apie
rugpjicio 2 dienos magistrato nutarima. Jeigu iki {teiki-

. tai S§is traktatas galéjo buti atsakymas | nutarima. Jei
véliau, tai abipusis prieSiSkumas neiSvengiamai turéjo dar
padidéti.

Tuo metu Gesneris, nors jau iSrinktas, dar nebuvo pra-
déjes eiti rektoriaus pareigy. Ar jis zinojo apie Bacho de-
...5a? Gesneris — Bacho gerbéjas. Nejaugi Bachas jam
neprane$§é ketinas smogti atsakomaji smiugi?
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Po dviejyu ménesiy jis para$é dar viena dokumenta,
kurio turinys toks pat visapusiSkai apgalvotas — cituota
1730 mety spalio 28 dienos laiSka Erdmanui. Jau buvo
minéti neai$kls Sio raSinio momentai dél Bachui neva ne-
tikéto §v. Tomo baznycios kantoriaus veiklos statuso. Ne
visai jtikinamas ir jo iSvykimo i§ Kéteno motyvavimas ku-
nigaik§¢io Leopoldo jaunos Zmonos nemuzikalumu. Tiesa,
1720 metais dvaro kapelos instrumentalisty buvo palikta
maziau. Taciau i§ Leipcigo Bachas ne karta atvaziuodavo
i Ketena ir ten muzikuodavo. O 1726 metais jis para§é
kantata Leopoldo antrosios Zmonos gimimo dienai (pir-
moji zmona, Bernburgo princes¢, miré 1723 mety pava-
sari); kunigaik$¢io naujagimiui sinui dedikavo tais pa-
¢iais metais i§ spaudos i8éjusia klavyring partita Nr. 1.
Kaip tad suprasti Bacho zodzius, esa Leopoldo polinkis j
muzika sumazéjes ir dél to jis turéjes palikti Keétena? Si-
toks motyvavimas ne visai jtikina.

Taciau palikim nuoSaly Siuos netikslumus, samoningai
ar nesamoningai jterptus | laiska. Svarbiau kas kita: ko-
dél jis buvo paraSytas ir pasiystas? Bachas kreipiasi su
praSymu: jis nebegalis gyventi ,nuolat patirdamas nema-
lonumus, supamas pavydo ir persekiojamas" ir esas ,pri-
verstas, padedant AukS§ciausiajam, ieSkoti fortinos kur
nors kitur. Jeigu Jisy prakilnybé zino arba gali paieSkoti
senam i§tikimam tarnui, gyvenandiam Siame mieste, ko-
kia nors tinkama tarnyba, tai nuolankiausiai praSau Jisy
duoti man palankia rekomendacija..."

Savaime kyla klausimas: kodél Bachas kreipési su pra-
Symu biutent | Erdmana ir kokia rekomendacija jis turéjo
omeny?

Georgas Erdmanas — eilinis Rusijos rezidentas (reika-
lu patikétinis) Dancige, buvusiame vokiediy zemiy pa-
krastyje, toli nuo kultdros centry’”. Mieste vyravo stipri
lenkiska jtaka, buvo tik viena liuterony baznycéia — §v. Ma-
rijos,— neretai ji apguldavo svetim$aliy, tarp juy ir rusuy,
kariuomené. Nejaugi Bachas ruos§ési ¢ia persikelti? Ar ga-

54 Hanzos miestas tvirtové Dancigas (dabar Gdanskas), esas
Vyslos upés ziotyse, kadaise garséjo prekyba, tac¢iau XVIII amziuje
ekonomiskai smuko, padidéjus konkuravusiy su juo miesty Stetino
(dabar Scecinas) ir Karaliaudiaus (dabar Kaliningradas) vaidmeniui.
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[éjo apie tai pagalvoti visai Vokietijai Zinomas meistras,
kuriam tada buvo keturiasdeSimt penkeri metai, o tokio
amziaus Zzmonés jau buvo vadinami ,seniais"? Sis ,senis"
turéjo daugiavaike Seima ir keleta deSimciu be galo ji
gerbianc¢iy mokiniy. Jam negaléjo biti priimtinos miesto
vargonininko pareigos Dancige po to, kai jis jau buvo
miesto — ir ne bet kokiol —,muzikos direktorium" ir dva-
ro kapelmeisteriu. IS§vada aiSki: Bachas né neketino tenai
persikelti. Kodél gi jis nesikreipé su analogiSku prasymu
i kitus, itakingesnius Zmones?

Drezdene — irgi kaip Rusijos pasiuntinys — gyveno di<
delis valstybés veikéjas grafas fon Keizerlinkas, véliau uz-
émges toki pat posta Berlyne (mes prie jo dar sugri$im)'.
O Drezdene Bachas lankydavosi daznai: 1731 metais —
netrukus po to, kai pasiunté laiSka Erdmanui,— nuvyko pa-
gerbti {Zymiojo opery kompozitoriaus J. A. Hasés, palaiké
draugiskus santykius ne tik su juo, bet ir su jo ne maziau
garsia zmona, operos dainininke Faustina; ju garbei Ba-
chas grojo puikiais §v. Sofijos baZzny¢ios vargonais; vieno
amzininko liudijimu, Siame koncerte dalyvave ,visi dvaro
muzikantai ir virtuozai", koncertas turéj¢s dideli pasiseki-
ma. Bachas dar lankési Drezdene ir 1733 bei 1736 metais.
Palyginus su tais jtakingais asmenimis, kuriuos jis ¢ia su-
tiko— tarp ju ir pati kurfiursta,— Erdmano rekomendacija
mazai ka galéjo reikSti. O Bachas nedviprasmiSkai prasé
ji paieskoti tinkamos tarnybos.

Erdmanas, kaip Rusijos rezidentas, tokia tarnyba galéjo
rasti ne Vokietijoje, o tik Rusijoje, kur buvo nemaza pro-
testanty baznyc¢iu. Juk Rygoje ilgus metus dirbo Bacho
mokinys J. G. Miutelis, o Peterburge akademiku ir elokven-
cijos (iSkalbos meno) profesorium tapo Jakobas fon Stéli-
nas, zinomo veikalo apie muzika ir baleta Rusijoje autorius,
1732—1735 metais mokgsis Leipcigo universitete, dalyva-
ves Bacho Collegium musicum koncertuose kaip fleitistas.
Apie Rusijos S$love ir turtus, ypaé rySium su Petro I apsi-
lankymu Berlyne 1716 metais, gauséjo kalby, tuo labiau
Saksonijoje, kai tenyksStis kurfiurstas sudaré su Petru I
karing sajunga prie§ Svedus. Fantazuoti galima kiek tik
nori, bet su mokslinémis hipotezémis tai neturés nieko ben-
dra. Jaunystéje Bachas gal ir bity leidgsis | panasia avan-

titira — juk iSkeliavo | Stokholma jo brolis Johanas Jako-
bas,— taciau surimtéj¢s | gyvenimo ir buities dalykus jis
émé zilréti blaiviau, prakti§kiau.

Tad kodél gi buvo paraSytas §is laiSkas? Nejuciomis
prasiverzus pyk¢iui, susierzinus? Vargu: laisko tonas san-
tirus, ramus. Tad kas paskatino tai padaryti? AS drisiu i$-
kelti hipotez¢, kurios negalima laikyti visiSkai pagrista,—
ir vis délto: pats laisko egzistavimas reikalauja kokio nors
paaisSkinimo. Pavyzdziui, kad ir tokio..

Man atrodo, kad S§is laiSkas adresuotas ne vien Erdma-
nui. Bachas buvo suinteresuotas, kad jo turini suZinotu
platesnis imoniy ratas, pirmiausia — Leipcige, [teikti pra-
Symo dél atleidimo i§ kantoriaus pareiguy jis negaléjo: to-
kioje itemptoje situacijoje jo praSymas, ko gero, bity bu-
vegs iSkart patenkintas. Ka tada jis buty veikgs? Kitas
dalykas — pasinaudoti ,spaudimu", remiantis — §iuo atve-
ju— visuomenés nuomone: tegu daugiau Zmoniy suzino, j
kokias nepakenéiamas salygas jis pateko. Tokia, mano ma-
nymu, $io laiSko uzduotis. Nebiitina platinti laisko kopi-
jas— pakaks, jeigu jo turinys keliaus i$ lipuy i lupas.

PanaSiy spaudimo metody neretai griebdavosi betei-
siai muzikantai, norédami palenkti savo Seimininkus —
kunigaik$¢ius ir hercogus, miesto senatorius ir taréjus. Ba-
chui karta jau teko pasinaudoti vadinamuoju Schein-Be-
werbung, t. y. tariamu pretendavimu | vakuojancia vieta
(apie tai jau kalbéta), kai, tarnaudamas Veimare, jis ne-
va panoro eiti vargonininko pareigas Haléje. Ta paclia prie-
mong panaudojo ir Telemanas, davegs iSankstini sutikima
persikelti i§ Hamburgo | Leipciga ir tris ménesius vilkings
galutini atsakyma, kol iSsiriipino i§ Hamburgo miesto val-
dzios papildomuy privilegijy. Tai buvo apgaulingas manev-
ras. Gavgs, ko noréjo, Telemanas net neatsipras§é Leipcigo
magistrato. Galimas daiktas, kad toks pat manevras buvo
ir laiSko pasiuntimas Erdmanui.

Lieka neisaiSkintas kitas klausimas: ar zinojo apie §i
laiSka Gesneris? Bachas pirmiausia turéjo prane$ti rekto-
riui, kad ketinas palikti kantoriaus posta, juo labiau kad
pastarasis buvo jam draugiskas. Abejotina, jog Bachas bi-
ty veikgs patyliukais ir slapfiomis — tai negraziai apibi-
dinty jo savybes. Todél natiiralu manyti, kad Gesneris ne
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tik zinojo laiSko turinj, bet galéjo buti kaip tik tas asmuo,
kuris Leipcige padéjo prieSams i§ magistrato stovyklos su-
sipazinti su jo turiniu.

Nuostaba kelia ir kita: parasg¢s daugeliu atzvilgiy mis-
linga laiSka, Bachas tarytum nusiramino. PrieSiskos abieju
pusiy akcijos laikinai atlégo—arba nekilo aikstén. Dau-
giau niekur — nei oficialiuose dokumentuose, nei privaciuo-
se laiSkuose, nei amzininky paliudijimuose — nebeminima,
kad Bachas bty ketings palikti Leipciga.

Per ketverius rektoriavimo metus — iki 1734-yju Ges-
neris tenkino Bacho pageidavimus: atleido kantoriy nuo
varginanc¢iy pamoky mokykloje, palikgs jam priklausantj
atlyginima. Gesneris pasiriipino, kad biity suremontuotas
kantorato pastatas. Papildomai buvo pristatyti du aukstai,
kantorius gavo erdvesni buta su laiptais viduje i specialy
kambari, vadinama Componirstube (rasyba senoviné¢) —
,kompozicijos kambari". Uzsidar¢gs nuo Seimos ir mokiniy,
Bachas ten kiiré. Pastato perstatymas — dabar jis buvo ke-
turiy auk$ty — truko deSimt ménesiy, iki 1732 mety balan-
dzio (namas neisliko). Beveik visus metus Bachas nerengé
reguliariy choro repeticiju’.

Tuo laikotarpiu Bachas ir toliau tvirtino savo visuome-
nines pozicijas. Tam pasitarnavo vieSi studenty koncertai;
bei kurfiursto, jo Seimos nariy, kity izymiuy asmeny, tarp ju:
ir universiteto profesoriy, pagerbtuvés.

Collegium musicum vadovas Bachas buvo nuo 1729-me-
ty ankstyvo pavasario iki 1737 mety vasaros, véliau nuo
1739 mety spalio mazy maziausiai iki 1741 mety, o gal ir
iki 1744-yjuy. Sie koncertai mieste prigijo, tapo neatskiria-
ma kultiirinio gyvenimo dalimi ir tiesiog buvo vadinami
,Bacho koncertais".

Laikras¢iuose pasirodydavo trumpos zinutés: ,...§. m.
birzelio 17 diena, 4 valanda popiet Cimerrnano kavinés so-
de... vél jvyks puikus koncertas,—jie bus rengiami kas
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Tuo metu Bachas su Seima sveiavosi pas savo gera pazista-
ma daktara K. Dondorfa; atvyko pas ji 1731 mety birzelio pabaigoje.
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savaitg,— be to, bus naujas klavesinas, kokio ¢ia dar nie-
kas néra girdéjgs, ir geistina, kad muzikos mégeéjai, kaip ir
virtuozai, malonéty Siuose koncertuose lankytis" (1733.
VI.16). ,Jo karaliSkosios didenybés Lenkijoje ir kuriiurs-
iiskosios auk$tybés Saksonijoje kariinavimo S§viesiausioms
iSkilméms pazyméti Bacho Collegium musicum S$iandien
Cimerrnano kavinéje nuolankiausiai gros iSkilminga muzi-
ka nuo 5 iki 7 valandos popiet" (1734.11.19). Kurfiursto
vardinéms pazyméti ,Bacho Collegium musicum Siandien
4 valanda popiet Cimerrnano sode... nuolankiausiai atliks
iSkilminga muzika su trimitais ir timpanais" (1734.VIIL.3).
Tame paciame sode, analogiska proga—,iSkilminga mu-
zika" su iliuminacija (1735.VIII.3 ). Bachas — prie§ jo
pavarde kaip visuomet iSvardijami dvaro titulai, bet nemi-
nima, kad jis yra kantorius—,vél émé vadovauti Collegi-
um musicum koncertams Cimerrnano kavinéje" nuo penk-
tadienio, spalio 2 dienos, ir Sie koncertai vyks ,kas savai-
tg... nuo 8 iki 10 valandos vakaro" (1739.X.1). I§samiausia
zinutg pateiké Lorencas Micleris (1736 mety spalio mén.);
i§ jos suzinome, kad koncertai Cimerrnano kavinéje biidavo
rengiami kiekviena penktadieni nuo 8 iki 10 valandos va-
karo, o mugiy dienomis — du kartus per savaitg, antradie-
niais ir penktadieniais; koncertuose dalyvaudavo universi-
teto studentai ,ir tarp jy visada blina gery muzikanty,
nes daznai, kaip Zzinia, i§ juy laikui bégant iSauga garsis
virtuozai*. Siuose koncertuose leidziama vieSai pasirodyti
kiekvienam muzikantui, ir daZniausiai susirenka tokie klau-
sytojai, kurie sugeba ivertinti gabaus muzikanto privalu-
mus".

Bacha Sis darbas viliojo. Vargu ar jis koncertavo kaip
solistas, nes minimas tik kaip vadovas. Intensyviausi bu-
vo 1730—1736 metai. Per ta laikotarpi, be pasaulietiniy
kantaty ir ,iSkilmingy muziky", jis pritaiké orkestrui dau-
geli savo kiiriniy; sakau ,pritaiké", nes daugiausia tai bu-
vo ankstesni jo kiriniai, paversti triju daliy koncertais
vienam, dviem, trim ir netgi keturiems solistams.

Nenuostabu, kad Bachas mielai muzikuodavo su stu-
dentais— tai buvo ne aplaidus Sv. Tomo mokyklos moki-

* Turima omeny muzikai profesionalai —Al. D.

4. M Druskinas ,Bachas" 97



niai, o pamil¢ muzika, patigéjg ir subrendg, iSsilaving jau-
nuoliai (kai kurie juy véliau pasiSvesdavo muzikai —pa-
vyzdziui, tas pats Micleris). Labiausiai atsida,¢ muzikos
menui tapdavo Bacho mokiniais.

Reikia manyti, kad buvo dar viena priezastis, dél ku-
rios jis vadovavo Collegium musicum koncertams. Miné-
tame 1730 mety raSte Leipcigo magistratui kalbama apie
tai, kokia parama studentai teiké baznytiniy apeiguy muzi-
kai. Stipendiju magistratas jiems nemokéjo. UZ dalyvavi-
ma koncertuose jiems, matyt, atsilygindavo kavinés savi-
ninkas Cimermanas (tiksliy duomeny apie tai néra). Taigi
Bachas, apeidamas miesto valdzia, galéjo kviestis studen-
tus atlikti religing muzika ir tuo budu kelti jos kokybg jam
pavaldziose baznyCiose. Sugretinkime faktus: 1729 me-
tais—, Pasijos pagal Mata" premjera, kurios be studenty
pagalbos Bachas nebiity galéjgs paruosti, ir beveik tuoj
pat — sutikimas vadovauti juy vieSiems koncertams. Ar ga-
li Sitoks sutapimas buti atsitiktinis? Be to, reikia atsizvelg-
ti { dar viena aplinkybg.

Daugeliui kantaty, ypac¢ pasiju arijoms atlikti reikia
gero vokalinio pasiruoSimo. Retas kuris $v. Tomo mokyk-
los mokinys ji turéjo, o tarp studenty buvo gery ivairiy
balsy dainininky. Jei trikdavo diskantisty, biidavo dainuo-
jama falcetu. Sitokio dainavimo meistrai vadinti falcetis-
tais arba fistulantais. Jie tiksliai intonavo, buvo jvalde ko-
loratira. Falcetistai galéjo pakeisti italy kastratus, kuriais
garséjo katalikiski Drezdeno arba Miuncheno dvarai. Prie-
vartiné operacija, pavercianti berniukus kastratais, vokie-
¢iy zemése buvo uzdrausta. Todél nenorint atsilikti nuo
dvaro mados, biurgeriy — ir studenty — buityje placiai pli-
to falcetinis dainavimas. Tarp falcetisty pasitaikydavo vir-
tuozy, ivaldziusiy visus registrus; prireikus jie galédavo
atlikti diskanto (soprano), alto (kontralto), tenoro arba
boso partijas. Sj mena, matyt, buvo ivaldgs j, Bachas.
Gesneris liudija: per repeticijas §v. Tomo mokyk],. kanto-
rius ,,vienam paduoda aukSto registro tona, kitam —vidu-
tinio, tre¢iam— zemo". Kodél nepadarius prielaidos, kad
tokius igidzius Bachas iskiepijo savo siinums Frydemanui
ir Emanueliui ir kad jie —kartu su kitais studentais — at-
liko solines partijas per ,Pasijos pagal Mata" premjera?
18

Collegium musicum repertuaras, deja, nezinomas. Grei-
¢iausiai Bachas | programas jtraukdavo ne tik savo kuri-
nius, ka jis daré ir baznytinéje liturgijoje. Kitaip negalé-
jo buti, zinant jo visapusiSka doméjimasi muzika ir visu
tuo, kas joje nauja. Taip pat neaiSku, kiek ir kokiy bidavo
klausytoju, ar jie buvo nuolatiniai, ar juy sudétis keitési?
Ar koncerty formos buvo tokios pacios, kokios iprastos ir
mums? Ir vis délto, spr¢sdami pagal senovines graviiiras,
galésime susidaryti toki vaizda: Cimermano kavinés lan-
kytojai sédi prie staliuky, geria kava arba vyna ir klausosi
muzikos; lankosi ¢ia greic¢iausiai be zmony, riko tabako
prikimstas ilgas pypkes... O tipiSka programa galéjo buti
mazdaug tokia: i§ pradziy ,uvertiira" (orkestriné siuita),
po to instrumentinis koncertas (vienam arba keletui solis-
tuy); tarp ju, galimas daiktas, vokaliné arija, o po trumpos
pertraukos — pasaulietiné kantata.

Nemazai démesio Bachas skyré miesta jaudinusiems
visuomeniniams jvykiams. Svarbiausi ju — Saksonijos ku-
rfiursty apsilankymai. Apie juos ir ju dvara reikia pa-
kalbéti atskirai. Taciau i§ pradziy priminsiu: kaip Saksoni-
jos kurfiurstai tévas ir siinus atitinkamai buvo vadinami
Frydrichu Augustu I ir Frydrichu Augustu II, o kaip Len-
kijos karaliai — Augustu II ir Augustu III. Naudosimés
»lenkiSka numeracija".

»Valdant Augustui III, Europa zitréjo { Drezdena kaip
1 naujyju laiky Aténus; S§is kurfiurstas mégo visus menus,
ypa¢ muzika, poezija, tapyba, ir skatino juos kur kas uoliau
ir dosniau, nei tai buvo daroma paciu iSskirtiniausiu seno-
vés istorijos laikotarpiu." Taip rasé J. S. Bacho jaunesny-
sis amzininkas, muzikos istorikas ir puikus jos zinovas an-
glas Carlzas Bernis’’. 1706 metais Augustas II, minétojo
tévas, liepé pastatyti operos teatra (jo spektakliai buvo
vie§i ir nemokami), kuriam 1717—1719 metais vadovavo
garsusis Antonijus Lotis, o po jo — ne maziau garsus Adol-

fas Hasé; Bachas su abiem buvo asmeniSkai paZzistamas ir,
nors skeptiSkai, net niekinamai ziuréjo { opera, labai ver-
tino juos kaip muzikantus. Toliau Bernis pazymi, kad Ha-

" Bépnu Y. My3blkalbHbBle IyTemecTBUs: JIHEBHUK IyTEIIECTBUN
1772 rona mno bensrum, Asctpun, Yexum, I'epmanum u Tonmangum. —
M.-JI., 1967, c. 164,
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sés zinioje buvo ,geriausios meninés pajégos, kokias tik
jis gaiéjo surinkti"’*, kad ,instrumentalisty buvo daugiau
ir aukStesnés klasés negu bet kuriame kitame Europos dva-
re"”” ir kad ,,Drezdeno orkestro iSsidéstymas, kaip dar Ru-
so nurodé savo ,Muzikos zodyne", buvo pats geriau-
"**. Sie amzininko liudijimai buvo paskelbti, kai Bachas,
jau daugiau kaip dvideSimt mety ilséjosi kape, bet jie vi-
siSkai tinka ir Bacho laikmeciui, nes senos Drezdeno dvaro
muzikinés tradicijos buvo tvirtos ir pastovios — juk Siu-
cas ¢ia dirbo iki gyvenimo pabaigos (jis miré trylika mety
pries Bachui gimstant).

sias

Baigiantis XVII amziaus devintam deSimtmeciui, Au-
gustas II daug keliavo po Europa. Nustebintas Versalio ir
Anglijos karaliaus rimy prabangos, jis panoro ir Drez-
denui suteikti neregéto puoSnumo, todél véliau buvo pas-
tatytas architektirinis rimy kompleksas, zinomas ,Cving-
erio" pavadinimu’'.

Augustas III ne maziau uz téva troSko garbés: jam val-
dant Drezdeno dvaras buvo toks puoSnus ir prabangus,
kiek tik imanoma tais laikais, apie tai jau citavome susiZa-
véjimo kupinus Bernio Zodzius. Pridursim, jog Augustas
IIT leido milziniSkas sumas paveikslams isigyti: kaip tik
tada buvo pagausinti iki Siol garsios Drezdeno galerijos
turtai.

Viskas, apie ka ¢ia papasakota, tiesiogiai siejasi su Ba-
chu, jo asmeniniu likimu ir kiirybos rezultatais.

Isiklirgs Leipcige, jis iSnaudodavo menkiausia dingsti
valdovui — Saksonijos kurfiurstui — pagerbti. ISvardysiu
kai kuriuos faktus:

1727 mety geguzéje Augustas II lankési Leipcige —
prie rotus$és, kurioje buvo apsistojes kurfiurstas, Bachas,
kaip jau zinome, dirigavo specialiai §iai progai paraSyta
kantata. Ty paciu mety rudeni, mirus kurfiursto zmonai
Eberhardinai, buvo atlikta ,,Gedulo odé".

ss

Ten pat, p. 136.
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Ten pat, p. 161.
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Ten pat, p. 136.

6

Cvingeris (vok. Zwinger *— kalé¢jimas", ,narvelis") buvo sta-
tomas nuo 1711 ikj 1722 mety.
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Ketvirtajame deSimtmetyje, kai vis arSiau teko gintis
nuo magistrato puolimo, Leipcigo muzikos direktorius dar
dazniau rodé pagarbos Zenklus naujajam kurfiurstui Au-
gustui III. Pavyzdziui, jo sfinaus gimimo diena, 1733 mety
rugséjyje, Bachas atliko kantata , Heraklis kryzkeléje"” Ty
paciy mety gruodyje, nors jau artéjo didziosios baznytinio
kalendoriaus Sventés, reikalaujancios daug jégu, kurfiursto
zmonos gimimo dienai Bachas ra$¢ kantata T6net, ihr Pau-
ken! Erschallet, Trompeten”. 1734 mety vasario 19 diena
Krokuvoje kartinuojamas Augustas III —Bachas atlieka
kantata Blast Ldrmen, ihr Feinde’. Po pusés mety per
oficialias iSkilmes —S§i karta Augusto III vardadieniui —
skamba dar viena Bacho kantata, Auf schmetternde Tone
der muntern Trompeten’*. O 1734 mety spaiio 5 diena
kurfiurstas, vél susigrazings Lenkijos kartna, aplanko
Leipciga, jo atvykimas pazymimas patranky salvémis, fe-
jerverku, eisenomis su fakelais. Devinta valanda vakaro
Turgaus aikStéje Bachas atlieka ,vakaro muzika" (4ben-
dmusik) su trimitais ir timpanais; iSkilmingoje ceremoni-
joje dalyvauja 600 studenty ir 4 markgrafai. Augusto III
atvykimas { Leipciga sutapo su jo gimimo diena; ir nors
oficialiai §i diena nebuvo §venciama, Bachas parengé kan-
tata  Preise dein  Gliicke, gesegnetes  Sachsen”. Kurfiursto
Seimyniniy iSkilmiy jis nepamir§davo ir vélesniais metais,
kiekviena karta atlikdavo specialiai joms skirtus kiirinius.

Siame saraSe praleista reikSmingiausia 1733 mety data,
kai Augustas IIl po tévo mirties uzémé jo sosta; tai pada-
réme samoningai, nes bitent su S$ia data susijes Bacho Mi-
$iy h-moll pirmosios ir stambiausios dalies sukiirimas.

Ty paciy mety vasaryje, mirus Augustui II, visoje Sa-
lyje buvo paskelbtas gedulas, dél to baznyciose uzdrausta
bet kokia ,figlraciné" muzika, kantatos ir net pasijos. Tai-
gi Bachui visiSkai nebeliko kantoriaus riipesc¢iy. Ta laika
jis paskyré Misiuy h-moll dvieju pirmuyjuy daliy — Kyrie ir
Gloria — kurimui. Galimas daiktas, kad minétomis aplinky-

»Blgnai, tratékit! Skardékit, trimitai."
,»Triuk§maukite, priesai."

»Skambeékit, trimity skardieji garsai."
,Slovink, Saksonija, savaja laim§."
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bémis jo sumanymas turéjo aktualig potekstg: Kyrle galé-
jo nuskambéti kaip malda uz mirusi kurfiursta, o Gloria —
kaip Augusto III $lovinimas. Kirinys buvo skirtas nauja-
jam kurfiurstui, ir savo muziking dovana Bachas pavadino
Missa. Ja uzbaigé 1733 mety pavasari ar vasarg, S$variai
ir labai kruops$ciai perrasgs partijas’®. Netrukus atsirado
galimybé nuvezti Sia dovana | Drezdena. Kiek anksciau
tenyksté $v. Sofijos baznycia, kurioje prie§ pora mety Ba-
chas nustebino klausytojus meistriSka improvizacija, nete-
ko savo vargonininko. Drezdeno draugy padedamas, Ba-
chas pasitlé i §i posta savo pirmagimji Vilhelma Frydem-
ang, kuris, budamas dvideSimt treju mety, jau pagarséjo
kaip geras vargonininkas. Birzelyje ivyko jo debiutas Drez-
dene, o po ménesio, Bacho siinui buvo iteiktas raktas nuo
baznyc¢ios vargonuy. Mylintis tévas (Johanas Sebastianas
i$-vaiky labiausiai vertino biitent Frydemana) ji palydéjo.
Dedikacijos kurfiurstui data—1733 mety liepos 27 diena.

Sioje dedikacijoje Bachas skundiasi dél suvarzymu,
kurie kartais sumazina papildomas pajamas, susijusias su
jo uzimama vieta; o juk Sito, raSo Bachas, ,galéty ir visai
nebiti, jeigu Jusy karaliSkoji didenybé suteikty man ma-
long ir paskirty savo dvaro kapelos kompozitoriaus titula,
davusi $iuo tikslu atitinkamus auk$¢iausius nurodymus"...
Jeigu kuklus jo praSymas bisias patenkintas, Bachas jsi-
parcigojas pagal kurfiursto ,maloningaji pareikalavima
savo neiSsenkama stropuma rodyti, kurdamas baznyting,
kaip ir orkestring, muzika..."

Tarpininku tarp Drezdeno dvaro ir Bacho galéjo biti
jau minétas Baltijos pakrantés baronas, didelis jo genijaus
gerbéjas grafas Keizerlinkas. Jis kitados draugavo su im-
peratorés Anos Ivanovnos favoritu diktatorium Bironu, o
kuri laika net buvo Moksly akademijos Peterburge prezi-
dentas, beje, nieko Siame poste nenuveikgs. (Tiesa, prie jo
nuopelny priskiriama tai, kad jis protegavo poeta V. Tre-
diakovski.) Dabar, kaip Rusijos pasiuntinys, jis vykdé
svarbias diplomatines misijas Drezdene. Savo draugiskuma
Bachui Keizerlinkas parodé ne karta. Visai galimas daik-
tas, kad biltent jo iniciatyva 1747 metais Bachas buvo pa-

0\' Niekur kitur Bachas taip stropiai neiSra$¢ basso continuo skait-
meny!

kviestas J Priisijos karaliaus rimus Potsdame. Greiciau-
siai  Keizerlinkas jteiké Bachui reskripta su Misiu h-moll
dedikacijoje prasSytu titulu, tik $itai atsitiko po treju mety.

Augustas III arba buvo labai uzsiémgs kova dél Len-
kijos karGinos, kuria tai prarasdavo, tai vél iSsikovodavo,
arba jam atrodé, jog nedera suteikti Bachui §i titula, nes
jis jau buvo Veisenfelso hercogo kapelmeisteris. Kaip ten
bebity, Siam hercogui mirus (1736 metais), dekretas dél
,karali§kosios dvaro kapelos kompozitoriaus" titulo sutei-
kimo Bachui buvo pasiraSytas. Jis datuotas lapkri¢io 19-
aja; uz tai atsidékodamas, gruodzio 1 diena vienoje Drez-
deno baznyciu Bachas surengé daugiau kaip dvi valandas
trukusi vargony muzikos koncerta, kuri lydéjo triumfas.
Turint tokj titula, Bachui jau nesunku buvo uzbaigti vaidus
su Leipcigo valdzia: reikalui esant, dabar jis galéjo kreip-
tis pagalbos | galinga uZtaréja.

PASKUTINIAI HORIZONTAI

1

Gavegs trokstama ,Lenkijos karalystés ir Saksonijos
kunigaiksStystés kapelmeisterio" titula, Bachas mané, kad
dabar jo padétis sutvirtéjo ir nesutarimai su Leipcigo ma-
gistratu pasibaigs. Ramybé isivyravo ankséiau, prie ko
nemazai prisidéjo geri santykiai su kantorato rektorium
Gesneriu. Be to, aplinkybés susiklosté taip, kad Bachui atsi-
rado daugiau atspéjamo nuo tarnybiniy pareiguy laiko: pra-
sidéjo §v. Tomo mokyklos perstatymo darbai. [ nauja, erd-
vy buta prie mokyklos Bachas isikélé 1732 mety balandzio
24 diena, namas buvo paSventintas birzelio 5-aja (specia-
liai $iai progai paraSyta kantata neiSliko). 1733 mety pra-
dzioje buvo paskelbtas ilgas valstybinis gedulas, mirus
Augustui II (miré vasario 2 dieng; muzika baznyciose bu-
vo uzdrausta iki rugpjicio). Prie§ tai ir véliau Bachas su-
kiiré nemaza pasveikinimo kantaty valdovo ir jo Seimos
nariy garbei. Suaktyvino veikla jo vadovaujamas Collegi-
um musicum. 1731 metais i§ spaudos i8¢jo pilnas SeSiy par-
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tity rinkinys — ,,Klavyriniai pratimai", I dalis; Bachas pra-
déjo rengti spaudai kitas dalis. Apskritai 1731 —1735 me-
tus galima laikyti palyginti ramiais. Ramybé truko iki
1736 mety pavasario. Paméging suskirstyti periodais Leip-
cigo laikotarpio Bacho biografija, galésime nustatyti to-
kias chronologines ribas: 1723—1729, 1730—1735; toliau
pazvelgus i ateiti, nuo 1736 mety mazdaug iki penktojo
desimtmecio pradzios ir pagaliau — likusieji metai. Si pe-
riodizacija apskritai sutampa su kompozitoriaus kiirybos
evoliucija.

Nuo 1726—1727 mety baznytinéje liturgijoje jis Vis
dazniau atlikdavo tik senus kirinius, apsiribodavo ju per-
komponavimu (,parodija"). Taciau tai nereiSkia, kad jis
neberasé religinés tematikos kiiriniy.

1729 metais Bachas pasieké apogéju kurdamas pasijas,
joms suteiké kitoki vaizdini turinj, atspindédamas naujus
muzikos stiliaus poslinkius; ¢ia jis liko niekieno nepra-
lenktas.

Po ,Pasijos pagal Mata" pateiké tik supaprastinta va-
rianta to, ka jau buvo pasiek¢s anksc¢iau,— 1732 mety ,,Pa-
sija pagal Morky". (Partitira dingo, i$ dalies gali buti
atstatyta: muzika buvo paimta i§ 1727 mety ,Gedulo
odés".) Mazdaug tuo pat metu Bachas i§ naujo suredaga-
vo Magnificat, o 1732 metais padéjo kapitaliSkiausio kiri-
nio—Misiy h-moll — pagrindus; miSias ra$§é greiciausiai
iki 1747 mety, kai kuriy redakciniy pataisy susilauké ir pa-
sijos.

1734—1735 metais Bachas sukiiré tris oratorijas. IS es-
més tai tos pacios kantatos (vél daugiausia ,parodijos"),
tadiau recitatyvams panaudotas evangelijos tekstas, todél
atsiranda panaSumo | pasakojima, uZuomina | siuzeta. To-
kia visy pirma yra S$eSiy daliy — susidedanti i§ SeSiy kan-
taty—, Kaléduy oratorija" ir ,Velyky" bei ,Dangun Zen-
gimo" oratorijos. Tai ankstesniy S§io Zanro ieSkojimuy re-
zultatas greta kity tuo laikotarpiu negausiy kiiriniy. Pas-
kutinioji kantata — Nr. 34 — paraSyta penktojo deSimtme-
¢io pradzioje (irgi ,parodija").

Salia leidybinés veiklos ir instrumentiniy kiriniy namuy
muzikavimui raSymo Bachas mazdaug iki 1735 mety daug
démesio skyré koncerto zanrui: ta nulémé jo bendravimas
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su studentais — Collegium musician dalyviais. Tiesa, Sie
kiiriniai — irgi parodijos, Kéteno laikais sukurty koncertu
perdirbimai. Taciau to laikotarpio kiirybiniy ieSkojimy
$viesoje yra simptomiS$kas kompozitoriaus polinkis | rasy-
bos maniera, kurioje galima jzvelgti busimojo klasikinio
stiliaus bruoZus.

1736 mety pradzioje Bachas talkino G. K- Semeliui su-
darant giesmyna (Breitkopfo leidinys); rinkinyje buvo 954
tekstai, i§ ju 69 su melodijomis ir generalboso pritarimu.
Bachas S$ias melodijas patikrino, suredagavo, kai kurias i§
ju pats ir paras$é (tarp ju ir iSpopuliaréjusia Komm, siisser
Tod”). Sis faktas charakteringas: jis rodo, kad Bachas ne-
liko naujos vokalinés kirybos nuoSalyje, o buvo jos centre.
Tai paciai sferai priklauso ir ,Kavos" bei ,Valstietis§koji"
kantatos; pastarajai autorius suteiké pranciiziSka paantras-
t¢ Cantale en  burlesque".

Taigi matome, kad ketvirtojo deSimtmecio viduryje Ba-
cho kuryba yra daugialypé ir labai {vairi intonaciniu-za-
nriniu pozilriu. PenkiasdeSimtmecdio slenksti “perZenggs
meistras jokiu biidu negaléjo nujausti, kad gyvenimas vél
jam rezga pinkles.

1734 mety rudeni rektorius Gesneris i§ Leipcigo iSvyko.
Lapkri¢io 21 diena jo posta uzémé J. A. Ernestis, kuris bu-
vo vadinamas ,jaunesniuoju", norint atskirti nuo bendra-
pavardzio, ankséiau ¢éjusio S$ias pareigas. Ernestis buvo
jaunas —tik dvideSimt septyneriy mety (Bachas dvideSimt
dvejais uz ji vyresnis). Tai jau naujos formacijos veiké-
jas, susizavéjgs SvietéjiSkomis idéjomis, 1743 metais tapgs
universiteto profesorium filologu. Matyt, i§ pradziy kanto-
riaus ir rektoriaus santykiai buvo geri, jeigu pastarasis bu-
vo Bacho vaiky krikstatévis®”. Taciau jie labai skyrési (ir
ne tik amziumi), tad konfliktas anksciau ar véliau turéjo
kilti, kas ir atsitiko, atrodytuy, dél visai menkos dingsties.
Taciau ijsiliepsnojusios nesantaikos priezastis buvo ne to-
kia jau menka.

7 ,Ateik, saldi mirtie."

* Kantata burleska.,,

” Ernestis dalyvavo ju krik$tynose 1733 mety lapkri¢io 5 diena
ir 1735 mety spalio 7 diena.
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1736 mety birzelyje kilo gincas, ka paskirti §v. Tomo
mokyklos  mokiniy vyriausiuoju  seniiinu (Generalprd-
fekt)—kas turéjo tapti vadovu pirmojo, geriausio i§ tuy
keturiy chory, kurie buvo sudaromi i§ mokyklos aukléti-
niy. Sis senitinas buvo, kaip sakoma, kantoriaus deS$inioji
ranka. Pastarajam, suprantama, priklausé pasirinkimo
teisé. Taciau Bachas pazeid¢ jurisdikcija: jis nesuderino
savo pasitlytos kandidatliros su rektorium; negana to —
ignoravo pastarojo sprendima. Gincas uzsitgsé, netriko
abipusiy priekaisty dél nesaziningumo ir jrodinéjimy me-
lavus. Be to, gincas giléjo: tiek viena, tiek antra pusé émé
abejoti kitos kompetentingumu, sprendziant jvairius kitus
klausimus.

»Rietenos dél senitino" (Profektenstreit) detaliai apra-
Sytos visose Bacho biografijose, tarp ju ir Alberto Sveicerio
'veikale. Vargu ar reikia leistis | smulkmenas. Galimas
daiktas, jog iS§samiame rugpjucio 17 dienos paaiSkina-
majame rasSte Ernestis pagristai teigé, jog Bachas gudra-
vo, tai sutikdamas su jo, Ernescio, sprendimu, tai savava-
liskai jo nepaisydamas: rektorius prasé magistrato nariy
,hepatenkinti pono kantoriaus nederamo ir nepagristo ies-
kinio... taipogi pareiksSti jam griezta papeikima uz atkak-
lu neklusnuma..." Po dviejy dieny, rugpjicio 19-aja, Ba-
chas pateiké kontrkaltinima, nurodydamas, kad ta diena,
kaip ir prie§ savaitg, per pamaldas, rektoriui isikiSus, kilo
netvarka. Skaitai §i skunda ir, Zinoma, palaikai Bacha:
kam, jeigu ne jam, genialiam muzikantui, sprgsti, kurj i§
giesmininky i$skirti ir kuriam suteikti pirmenybeg chore.
Taciau susipazinus su ilgu rektoriaus ra$tu, datuotu rug-
séjo 13-aja, nenorom perSasi iSvada, kad Bachas i§ tiesy
kartais savavaliS§kai traktavo seniiino— ir savo paties —
pareigas. Viskas priklausys nuo to, kaip pazitrésime | dvie-
ju ituzusiy kantorato vadovy ginca.

Rektorius mokykloje daro tvarka. Jis noréty, kad jos
auklétiniai buty iSsilaving zmonés. Butent taip reikia su-
prasti jam inkriminuojama frazeg, esa jis tyciojgsis i§ mo-
kiniy, stropiai besimokané¢iy muzikos, taciau pro pirstus
zitrinéiy | kitas mokyklos disciplinas; rektorius jiems pra-
naSavo, kad geriausiu atveju jie ,Cirpins smuika smuklé-
je". Kaip humanistas S§vietéjas Ernestis i§ dalies teisus,
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nes prasidéjus balso mutacijai didzioji §v. Tomo mokyklos
auklétiniy dalis mesdavo muzika ir ieSkodavo kokios nors
kitos veiklos, todél bendras iSsilavinimas — bitina salyga
uzsitikrinti ateitj. Antra vertus, visiSkai teisus ir Bachas,
bet ne kaip kantorius, o kaip miesto muzikos direktorius:
ieSkodamas gery dainininky ir instrumentalisty, jis retai
kada susimastydavo apie ju humanitariniy ziniy lygi.

I§ tikryju Sis gincas, kuris taip ilgai truko ir neZzinia
kada bity baiggsis, jei ne poveikis i§ Salies, buvo kilegs dél
subordinacijos: kaip miesto muzikos direktorius, be to, tu-
ris ir dvaro kapelmeisterio titula, socialinéje hierarchijoje
Bachas laiké save aukStesniu uz rektoriy, taciau juridis§-
kai— kaip kantorius — buvo jam pavaldus.

...Praeina metai nuo {siliepsnojusio gin¢o pradzios, ir
1737 mety rugpjicio 21 diena Bachas, jau turédamas ,ka-
raliskosios dvaro kapelos kompozitoriaus titula", dar
griezC¢iau reikalauja, kad rektoriui Ernesciui biity uzdraus-
ta kiStis { jo, kantoriaus, reikalus ir kad jis neprivaléty
laikytis naujy mokyklos taisykliy, kurios ji apsunkinancios
ir trukdancios eiti pareigas. Taciau ir §is pareiSkimas ne-
buvo patenkintas. Tada Bachas ryztasi paskutiniam Zings-
niui— kreipiasi pagalbos i pati Augusta III. ,Mano pirm-
takai Sv. Tomo mokyklos kantoriai,— raSo jis spalio 18
diena,— remdamiesi mokyklos taisyklémis, visada turéjo
teisg patys skirti senilinus, nes jie, be abejonés, geriau uz
kitus numano, kuris bus tinkamesnis." Toliau iSdéstoma
tai, ka mes jau zinome, nurodant, kad, ,grasindamas vie-
$ai iSperti", Ernestis uZdraudé mokiniams vykdyti Bacho
paliepimus ir kad jam teko skuystis konsistorijai dél daro-
my suvarzymy. Tacdiau atsakymo Bachas nesulauké. Tik
gruodzio 17 diena aukStosios instancijos davé nurodyma
konsistorijos nariams iSnagrinéti §i skunda. Siame nurody-
me buvo zodziai, nuléme¢ palankia Bachui baigti: jis ten
pavadintas ,misy dvaro kompozitorium". Vélesniyu doku-
mentiniy Ziniy neturime, bet jeigu abi nesutariancios pu-
sés nurimo, vadinasi, kiviras pasibaigé.

Tacdiau Sie nemalonumai nebuvo Bachui paskutiniai ne-
lemtais 1737 metais. Dar viena smiigi, §i karta spaudoje,
netikétai sudavé Bacho'biiulio — vargony meistro —si-
nus Johanas Seibé. Negaves pagal konkursa vietos kanto-
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riui pavaldziose baznyciose (Bachas jo kandidatlira atme-
té), Seibé nuvyko j Hamburga, kur émé leisti zurnala Der
Critische Musicus  (,,KritiSkas muzikas"). 1737 mety gegu-
zés meénesi, SeStame zurnalo numeryje, neminédamas Ba-
cho pavardés (bet uzuomina visi suprato), Seibé pavadino
ji .puikiausiu muzikantu", entuziastingai atsiliepé apie ji
kaip apie neprilygstama klavyrista ir vargonininka, nuro-
de¢s, kad jis ,,yra sutikegs tik viena jo verta varzova" (turi-
mas omeny Hendelis). Seibé rasé, kad S$is kompozitorius
»suzavéty daugeli tauty", jei atsisakytuy savo pompastiskos
(schwiilstige) ~ ir painios  (verworrene) raSybos manieros.
Jo kiriniai sunkis, ,juk jis reikalauja, kad vokalistai ir
instrumentalistai savo balsais ir instrumentais atlikty ta
pati, ka jis gali pagroti klavyru". Visus, net menkiausius
pagrazinimus jis ,iSraSo natomis, ir dél to ne tik jo kiri-
niy harmonija netenka grozio, bet ir melodija darosi ne-
aiski". Visi balsai supinti vienas su kitu ir visi jie sunkds
atlikti, o pagrindinis balsas neiSsiskiria. Tie sunkumai ir
pastangos juos jveikti visiSkai nepasiteisina, nes yra ne-
natiiralis. Seibé lygina neminima vardu kompozitoriy (tu-
rédamas omeny Bacha) su 1683 metais mirusiu poetu Lo-
ensteinu, kurio stilius buvo labai imantrus, uz ka ji smar-
kiai kritikavo klasicistinés dramos ir poezijos teoretikas
GotSedas.

Toks bendrais bruozais kritiSko iSpuolio prie§ Bacha
turinys. Kuo paaiSkinti aStry tona?

Vos tik i$éjus zurnalui i§ spaudos, buvo pareiksSta nuo-
moniy, jog tai padaryta atsikerSijant, kad Leipcigo kanto-
rius atmeté Seibés pretenzijas | vargonininko posta. Siy
samprotavimy nusitvéré vélesnieji Bacho biografai, o a$
leisiu sau su tuo nesutikti. Manau, kad c¢ia nusvéré Kkitos
intrigos ir kad sitilo galas vedé | Leipciga, su kuriuo Seibé
nenutrauké rySiy. Kodél nepadarius prielaidos, kad Siame
intrigy tinkle, 1 kuri 1736—1737 metais pateko Bachas,
Seibé tapo ipykusiu jo prieSy minciy reiskéju? Ernestis
griové kantoriaus autoriteta, o Seibé tapo jo bendrininku
juodinant ne tik mokyklos mokytoja, bet ir kompozitoriy,
kuris esa puikavesis dvaro titulais. Tai buvo neapdairus
zingsnis: vargu ar Seibé numané, kad bus jtrauktas i ilga,
iki 1740 mety trukusia polemika.
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Pasistenkime buti objektyvis; tai, apie ka rasé Seibé,
i§ dalies atitiko naujaja rusoistinés pakraipos estetika.
Meno pagrindas—, gamtos mégdziojimas". Muzika reikia
iSlaisvinti nuo nereikalingo sudétingumo ir racionalumo,
ji turi buti natdrali, apeliuoti { jausmus, virsti nuoSirdziu
pokalbiu, dél to ir reikia iSskirti ,pagrindini" balsag — me-
lodija. Kitas dalykas, kad Seibé kaip muzikantas pasirodé
ribotas, deramai nejvertino Bacho genijaus — bet tai jo
nelaimé, o ne kalté. AnkscCiau iSdéstyti samprotavimai apie
tam tikra prieSiSky veiksmuy prie§ Bacha koordinacija gali
biiti laikomi tik hipotetiniais: Seibé, biidamas naujos meno
krypties idéju reiskéjas (i jo mintis apie muzika atsizvelge
Lesingas), matyt, nuoSirdziai taip mané¢, ir véliau, 1745
metais, Bacho ,ItaliSkam koncertui" paskyré daug pagiria-
my zodziy; Hasés operas ir Grauno oratorines pasijas gar-
binusio Seibés estetinei platformai $is karinys buvo arti-
mesnis. Ir vis délto: kodél 1737 mety poleminiame
straipsnyje Seibé né Zzodziu neuzsiminé apie S§i koncerta
solo klavyrui, jeigu jis buvo i§spausdintas dar 1735 me-
tais?

Reikia suprasti ir Bacha, iSkankinta kantorato intrigy.
Iki Siol jis, visy pripazintas muzikos autoritetas, girdédavo
tik pagyras. Net tolimas jam GotSedas savo zurnale Bie-
dermann” 1728 mety gruodzio 20 diena i8skyré ,tris mu-
zikos meistrus, S$iais laikais darancéius garbg¢ miisy tévy-
nei". Tokie, jo manymu, Telernanas—,garsus zmogus",
Hendelis, kuriuo ,zavisi visi zinovai" Londone, ir ,ponas
kapelmeisteris Bachas"—pastarasis ,pirmas tarp jam ly-
giy" Saksonijoje. O po mety Matezonas savo iSleistame
»~Muzikos patriote" jo varda paminéjo pirma Hendelio, Te-
lemano ir kity. A§ jau nekalbu apie tuos entuziastingus
epitetus ir pagyrimus, kuriy Bachui kaip atlikéjui nebuvo
pagailéta Drezdene 1717 metais, Kaselyje — 1732 metais,
tame pacCiame Drezdene—gyvenimo pabaigoje ir t. t.

Artimiausi Bacho draugai — dalyvaujant ir jam pa-
¢iam— nutaré duoti Seibei atkirti. Néra reikalo romantis-
kai idealizuoti Bacho paveikslo: kiekvieng iSpuoli prie§ sa-

»Padorus zmogus" (vok.).
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ve arba prie§ savo {sitikinimus jis iSkart atremdavo, ypacd
aStriai Siais kovos su Ernes¢iu jaunesniuoju metais. Mes
nezinome, kuo konkrediai pasireiské jo dalyvavimas, ta-
¢iau, pazvelge dvylika trylika mety. i prieki, isitikinsime,
kad abejingumas Sitokioms situacijoms jam nebuvo budin-
gas: net sunkiai sirgdamas, jis leidosi i{painiojamas { kita
diskusija.

Kazkoks Bydermanas (§i karta tai pavardé!)', Freiber-
go gimnazijos rektorius, iSspausdino veikala, kuriame pa-
reiSké abejoniy dél muzikos aukléjamosios reik§més. Ba-
chas kreipési | savo buvusi mokinj, Nordhauzeno vargoni-
ninka K- G. Sréteri, praSydamas duoti atkirti. Sis praSyma
iSpildé ir pasiunté recenzija Bachui susipazinti, o Bachas,
matyt, i§ esmés ja pataisé ir visai nesuderino pataisy su
Sréteriu. Recenzija buvo i§spausdinta. Jos autorius pareis§-
ké didziuli nepasitenkinima mokytojo poelgiu, ir tai aptem-
dé paskutinius Bacho gyvenimo ménesius’'. Turédami tai
omeny, paklauskime: ar galéjo Bachas likti abejingas
1737—1738 mety polemikai, kai iSpuolis buvo nukreiptas
tiesiogiai prie$ ji ir kai net Veimare gyvenusi J. G. Valteri
pasiekdavo zinios apie kilusi nepasitenkinima dél Seibés
kritiniy pastaby’.

1738 mety sausyje buvo iSspausdintas Leipcigo univer-
siteto retorikos docento magistro J. A. Birnbaumo atsaky-
mas. Seibé nelieka skolingas ir ty paciy mety kovo ménesj
atsikerta. Birnbaumas ruoSia nauja atsakyma, Ir ne kas ki-
tas kaip Elijas Bachas, nuo 1737 mety gyvengs Johano Se-

" 1749 mety gruodzio 10 dienos laiske Frankenhauzeno kanto-
riui G. F. Einikei Bachas patvirtino gavgs Sréterio recenzija. 1750
mety balandzio 9 diena Sréteris ra§é tam paciam Einikei kategoriskai
nesutinkas su iSspausdintu recenzijos variantu. Geguzés 26-aja Ba-
chas—veélgi per savaji Frankenhauzeno korespondenta — bandé at-
remti recenzijos autoriaus kaltinimus, tafiau S§is pasiteisinimas Sré-
terio nejtikino (tai matyti i§ jo laisko Einikei, raSyto birzelio 5
dienag—keleta savaifiy iki kompozitoriaus mirties). Laisky autografy
neliko, tadiau ju fragmentus adresatas pacitavo viename i§ Matezono
leidiniy (1751). Koks kandus mokéjo biuti Bachas, rodo pastraipa
i§ jo gruodzio 10 dienos laiSko, kuriame Sréterio recenzuotos nelem-
tos publikacijos autoriy Bachas vadina ne Recfor, o Dreckohr (,més-
lina ausis"; neiS§verliamas zodZziy Zaismas).

) Sios Zinios paimtos i§ 1738 mety sausio 24 dienos Valterio
privataus laisko.
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bastiano namuose S$eimos nario (famulus) teisémis, 1739
metais raSo leidéjui, reikalaudamas, kad ,traktatas" (nau-
jas Birnbaumo atsakymas) batinai baty uzbaigtas arti-
miausiai velyky mugei, atspaustas be raSybos klaidy, ant
gero popieriaus ir pan., ir kad laiku buty iSspausdinta 200
egzemplioriy; tatai ir buvo padaryta. 1739 mety birzelio
30 diena, jau nebe taip karingai gindamasis, Seibé bando
paneigti gandus, esa per iSbandyma Leipcige, kur Bachas
buvo vertintojas, jis nesugebéjes pagroti fugos duota tema.
(O kas, jei ne Bachas, galéjo informuoti apie tai Birnbau-
ma?)

Apgailestaujant tenka pripazinti, kad polemikos teorinis
lygis buvo neaukS$tas: uZuot aptarus naujosios vokieciy
muzikos kelius ir perspektyvas, genialaus meistro vaidmeni
ir vieta, vyravo abipusiai priekaiStai ir smulkios priekabés.
O ginamyjy kalby pagrindas kartais buvo netvirtas: Ba-
.chas, girdi, rasas ir prieinamesnes pjeses, ne vien tik su-
détingus veikalus. Ta pati véliau teigé ir L. Micleris —
grei¢iausiai §ios kampanijos idéjinis jkvépéjas.

Bachas ir ankséiau galéjo manyti atsikerSijgs: 1738 me-
ty balandzio 28 diena Leipcige jis dalyvavo princesés Ma-
rijos Amalijos sutuoktuviy ceremonijoje, kurioje, tarp Kki-
ta ko, su dideliu pasisekimu buvo atlikta jo kantata Got-
Sedo  tekstu Willkommen, ihr herrschenden Gotter  der
Erde” (muzika neisliko). Atsakydami i Seibés iSpuolius, ir
Birnbaumas, ir Micleris §ia kantata rémési kaip kontrargu-
mentu—harmoningo paprastumo ir prieinamumo pavyz-
dziu.

Tais paciais 1738 metais Gesneris lotyny kalba paskel-
bé klasikini Kvintiliano veikala apie iSkalbos mena (reto-
rika) ir viename i§ komentary susizavéjimo kupinais Zo-
dziais apibudino Bacha. Su S§io senovinio traktato turiniu
tai neturéjo nieko bendra, ir tokio komentaro publikacijos
negalima paaiskinti niekaip kitaip, tik aktyviu Bacho drau-
go isikiS§imu | Seibés iSprovokuota polemika. Gesneris i§-
aukStina Bacha kaip nuostaby, neprilygstama muzikos me-
no fenomena ir uzbaigia savo ilgoka pastaba teiginiu, kad
jis ,vienas keliskart pranoksta Orféja ir dvideSimcia kar-

» ,,Ateikit, dievai, musy Zemés valdovai."
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ty — Ariona™". Sis paslovinimas neliko nepastebétas. Ve-
liau jis daznai buvo cituojamas — pirmiausia ta padaré
J. A. Hileris knygoje ,lzymiy muzikos meno teoretiky ir
praktiky gyvenimo apraSymai" (1784).

Prasidéjo, salygiSkai skirstant, paskutiné Bacho gyve-
nimo dekada, apie kuria stokojame dokumentiniy biogra-
finiy duomeny. Viena vis délto aiSku. Romantinés pakrai-
pos istoriografai teigé, kad jis esa nusigr¢zg¢s nuo ji
supanc¢io pasaulio, uZzsidargs savyje, nukreipgs zvilgsnj |
praeiti (plg., pavyzdziui, dabar paneigta versija, esa penk-
tajame deSimtmetyje jis noréjgs atgaivinti senaji chorali-
niy kantaty tipa). Bachas i§ tiesy ,nusigr¢zé", tik ne nuo
to meto tikrovés, o nuo ty, kuriems pagal einamas parei-
gas buvo pavaldus,—nuo magistrato ir konsistorijos val-
dininky. Dabar, kai pasieké auksSta padéti socialinéje hie-
rarchijoje, o muzikiné visuomené pripazino jo nuopelnus,
jis visai nepaisé ju nuomonés.-

Baigiantis ketvirtajam deSimtmeciui jis galutinai uz-
leido kantorato reikalus. 1740 metais buvo pakviestas mu-
zikos teorijos mokytojas — kantorius nustojo déstgs, bet
pastabuy jam niekas nebedaré. Po dveju mety (vasario 12-
aja) jis neatvyko | ceremonija, skirta prorektoriaus inau-
guracijai. Reciau pradéjo lankytis baZnytinése apeigose.
Naujy kiiriniy neberasé — kartojo senus. NezZinoma netgi,
ka jis atlikdavo iSkilmingomis kasmetiniy magistrato rin-
kimy dienomis — greiciausiai pakartodavo anksc¢iau sukur-
tas kantatas. 1739 mety laikras§c¢io zinutéje praneSama, kad
rugpjicio 31 diena ta proga jvyko iSkilmingos pamaldos
§v. Mikalojaus baznycioje dalyvaujant Bachui; labai gerai
buvo jvertinta jo kantata Nr. 29 Wir danken dir, Gott".
Ty paciy mety kovo ménesi, kai dél nezinomy priezasciy
”) Arionas — senovés graiky poetas ir muzikantas (VII—VI a. pr.
m. e.).

° ,Dékojam tau, vieSpatie"; S§i puiki kantata, kaip matyti i§ au-
toriaus pastabos, sukurta 1731 metais. Bachas ne karta atliko ja
ir veliau — tebéra baznytinéms apeigoms skirti S$ios kantatos teks-
tai, iSspausdinti 1739 ir 1749 metais.
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konsistorija uzdraudé atlikti jo rekomenduota pasija, Ba-
chas abejingai atsaké neketings prieStarauti — tai tik ap-
sunkinty ji (wdre nur ein onus)—Sie Z7zodziai raStininko
uzfiksuoti kovo 17 dienos ataskaitoje’’.

Anksc¢iau Bachas uoliai rodydavo pagarba Saksonijos
kurfiurstui, siysdamas muzikines dovanas, bet dabar ir ju
sumazéjo — paskutinés datuojamos 1741 ir 1742 metais.
Taciau penktojo deSimtmecio pradzioje jis tebevadovavo
studenty  Collegium  musicum. Pazvelgus algai, galima
spéti, kad 1737 metais jis liovési dirbegs $i darba dél ji uz-
griuvusiy nemalonumy: kiviréas su Ernes¢iu buvo pasie-
ke¢s virSting, o geguzés ménesi pasirodé Seibés straipsnis.
Taciau audros praéjo, ir 1739 mety spalio 2 diena koncer-
tai Cimermano kavinéje buvo atnaujinti.

Kaip ir anksc¢iau Bachas daug vazinéjo, kartais koncer-
tavo kaip vargonininkas. Stai kai kurie faktai.

Geguzés meénesi jis vél Drezdene. Kity mety rugpjiity-
je praleido ten, pas Frydemana, keturias savaites. 1739 me-
ty rugséjyje lankési Altenburge, kur grojo vargonais, o
lapkri¢io ménesi kartu su Ana Magdalena buvo Veisen-
felse. 1740 mety balandzio ménesi — Haléje. 1741 mety
rugpjityje kokias penkias dienas praleido Berlyne, kartu
su Frydemanu aplanké Emanueli. Ty paciy mety lapkrity-
je Bachas vél Drezdene, grafo Keizerlinko kvietimu; S$is
uzsaké jam kurini klavyrui, véiiau —jau po Bacho mir-
ties—imta vadinti ,,Goldbergo variacijomis". Tai buvo
paskutiné Bacho kelioné i Saksonijos sosting — prasidéjo
»3ilezijos karai". 1746 metais jis atliko vargonuy eksperti-
z¢ CSortau ir Naumburgo miestuose. 1747-aisiais Frydricho
IT kvietimu atvyko { Berlyna — greiciausiai norédamas ap-
lankyti siiny, pradziuginusi ji antruoju aniku.

Tokie iSoriniai biografijos metmenys. Kas slypi uz ju?

Apie Bacho kiirybini aktyvuma negalima sprgsti pagal
Leipcigo baznyciose atliktos apeiginés muzikos kronika:
iSskyrus keturias trumpas miSias (apie 1737—1738 metus),
liturgijos reikméms jis beveik nieko nerasé. Uztat suakty-
véjo jo leidybiné veikla: nuo 1731 iki 1742 mety paskelbé

” Galimas daiktas, kad kalba ¢jo apie nauja ,Pasijos pagal Ma-
atlikima.
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spaudoje keturis ,Klavyriniy pratimy" rinkinius, po to—
»Sitblerio choralus", Kanonines variacijas vargonams,
»,Muziking dovana"; rengé spaudai ,,Fugos mena"

Bachas tvarké savo palikima: kai ka kiiré i§ naujo, kai
ka redagavo, daugiau ar maziau taisydamas. Uzbaigtus
kirinius sudédavo, kaip mes dabar pasakytume, j atskirus
aplankus. I$ vieno tokio aplanko 1744 metais iStrauké 24
preliudus ir fugas, juos suredagavo ir papildé (dabar zi-
nomi kaip ,,Gerai temperuoto klavyro" Il tomas). Kituose
keturiuose aplankuose — MiSiy h-moll keturios pagrindinés
dalys.

Kodél jis taip daré? ISmeskim i§ galvos atgyvenusi ro-
mantiska mita: Bachui maziausiai ripéjo busimosios kar-
tos. Jis darbavosi mokiniy, draugu, pagaliau, savo paties
labui, nes buvo pagautas nenumaldomos meninio tobulé-
jimo aistros; o kur tobulumo riba — Zinoma tik jam, Meis-
trui...

Galimas daiktas, kad poreikis viska sutvarkyti atsira-
do ir dél pablogéjusios sveikatos. Nekrologe pasakyta, kad
iki 1749 mety nusiskundimy sveikata nebuvo, tadiau dar
1742 mety geguzés 25 diena Bachas para$é testamenta
Anos Magdalenos vardu. (Tiesa, tokie testamentai biidavo
raSomi i§ anksto, nepriklausomai nuo sveikatos biklés.)

Kuo paaiSkinti Bacho leidybini aktyvuma? Cia nega-
lima nejziaréti SvieGiamojo laikotarpio idéju itakos. Pa-
gyvéjo spauda, plétési leidybiné veikla, drauge ir naty
spausdinimas. Pagautas Sios srovés, Bachas noréjo itvirtin-
ti ne tik asmening socialing padéti — tai jau buvo pada-
r¢gs— bet ir savo profesijos meistro reputacija. Mes jau ga-
1¢jome jsitikinti, kaip ji, abejinga negatyviems Leipcigo
valdzios sprendimams, uzgavo polemika su Seibe. Cia kal-
ba ¢éjo apie kitka — apie muzikini autoriteta tarp koleguy,
profesijos drauguy. Bitent { juos Bachas visy pirma ir
kreipési, gyvenimo pabaigoje vis daugiau démesio skirda-
mas savo kiriniy publikacijai. Yra pagrindo manyti, kad
§ia jo veikla stimuliavo bendravimas su Micleriu.

Lorencas Micleris (1711—1778)—neeciliné asmenybé.
1731—1734 metais jis studijavo Leipcigo universiteto fi-
losofijos fakultete, kuri baigdamas para$é magistro diser-
tacija. Joje analizavo muzikos rySius su filosofijos ir gam-
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to3 moksly disciplinomis, tarp ju ir matematika. Disertaci-
ja dedikavo Bachui, pas kuri, biidamas studentas, mokési
groti klavyru ir kompozicijos teorijos. Nuo 1737 mety ji’
désté Leipcigo universitete matematika, filosofija ir muzi-
ka, o po mety subiré ,,Muzikos moksly draugija", kurios
spaudos organu tapo ,Muzikinés bibliotekos" leidinys
(nuo 1736 iki 1754 mety i$¢jo 4 tomai; paskutiniame yra
nekrologas J. S. Bachui). Nuo 1743 mety Micleris gyveno
Lenkijoje, taciau daznai aplankydavo Leipciga; isikirgs
VarSuvoje, i§ pradziy buvo valstybés pataréjas, véliau !<"
raliaus istoriografas ir dvaro gydytojas.

Tokia 1ivairiapusg¢ Miclerio veikla, be abejo, salygojo
Svie¢iamoji epocha. Ir savo vadovaujamoje Draugijoje, ir
zurnale jis uzsibrézé tiksla atskleisti muzikinés kalbos lo-
gika, remiantis psichofiziologiniais duomenimis. Jo many-
mu, tokia logika rySkiausiai atskleidzia polifoninio masty-
mo désniai, kas atitiko ir Bacho pazitiras. Todél neatsitikti-
nai Micleris — savo iniciatyva ar Bacho patartas — iSver-
té 1§ lotynuy kalbos i vokieCiu kalba Fukso veikala Gradas
ad Parnassum (Zingsnis { Parnasa), kuris buvo laikomas
universaliu kontrapunkto vadovéliu.

Katras katram daré jtaka: Bachas — Micleriui" a? S$is
(bidamas dvideSimt S$eSeriais metais jaunesnis uZ meis-
tra) — Bachui? To nustatyti neimanoma, ir apskritai nezi-
nome, kiek jie buvo artimi. (Neabejotina, kad Micleris bu-
vo Bachui atsidavgs.) RySium su tuo kyla kitas klausimas;
kodél Bachas istojo i Draugija tik 1747 metais, praéjus
devyneriems metams po jos isteigimo? Iki tol Micleris pri-
kalbino jstoti J Draugija Hendeli, Telemana ir kitus. 1755
metais prie§ iSirdama Draugija turéjo dvideSimt nariy.
Paskutinis istojo Leopoldas Mocartas, Volfgango Amadé-
jaus tévas. Vis délto lieka neai$ku, kokios buvo jos nariu
funkcijos. Todél neaiski ir priezastis, kodél Bachas ilg"
dvejojo ir galiausiai nusprendé istoti i Draugija. Siuo
klausimu reiskiama j{vairiy samprotavimy. Pateiksiu vie-
na ju, nors jis atrodo nepakankamai argumentuotas’’.

Stojant i Draugija, statutas reikalavo:

a) atiduoti jos nuosavybén savo portreta;

" Ji bandé pagristi G. Hoké (VDR), palaiké V. Kolnederls (VFR).
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b) kasmet sumokéti tam tikra suma pinigy, uz kuriuos
buvo leidziama ,Muzikiné biblioteka";

e) taip pat kiekvienais metais pateikti nauja kontra-
punktinio stiliaus kompozicija, kuri buvo spausdinama tuy
paciy piniginiy fonduy léSomis.

Bacho portreta 1746 metais nutapé magistrato dailinin-
kas E. G. Hausmanas. Kompozitorius rankoje laiko natas:
Canon triplex a 6 voci (,,Trigubas SeSiabalsis kanonas").
Tai, taip sakant, iSankstinis inasas. 1747 mety birzelyje bu-
vo uzbaigtos ,,Kanoninés variacijos kalédy giesmés tema"
vargonams. 1747—1748 metais Bachas ra$§é¢ kirini, gavusi
»,Muzikinés dovanos" pavadinima. Stimula ji sukurti da-
veé apsilankymas Berlyne 1747 metais. Tema pasiilé Fryd-
richas II, Bachas ja pakoregavo. Sia ,karaliSkaja tema"
jis parasé 13 ijvairios formos ir apimties pjesiy, pademon-
struodamas nepaprasta meistriSkumag ir gebéjima panau-
doti ne tik kontrapunktines temoje slypincias galimybes,
bet ir jvairiausias jos transformacijas. Kirinys tolydzio
plétési: bendra jo trukmé —apie 50 minucéiy. Pasikeitus
pradiniam sumanymui, pasikeité ir adresatas: kiirinys, nors
ir dedikuotas Frydrichui II, buvo pateiktas kaip kirybinis
inasas Draugijai 1748 metams.

1749 metus Bachas paSventé dar grieztesnés polifoni-
jos kiiriniui—, kontrapunktams" (t. y. fugoms), paremtie-
ms viena tema, i§ dalies gimininga panaudotajai ankstes-
niame opuse. Tai ne kas kita, kaip muzikinis traktatas,
skirtas fugos menui.- Pomirtiniame 1751 mety leidinyje jis
taip ir buvo pavadintas. Taciau akiy liga sukliudé Bachui
uzbaigti §i kiarini, kuris nuo pradzios iki pabaigos polifo-
niskai vientisas —ne taip, kaip ,Muzikiné dovana", ivai-
ruojanti zanro pozilriu. Spéjama, kad ,,Fugos menas" ga-
léjo buti kirybinis inaSas Draugijai 1749—1750 metams.
Tac¢iau néra dokumenty, patvirtinanciy $ia hipoteze. Drau-
gijos archyvuy neliko, o pats Micleris tuo laiku jau tvirtai
buvo isikiirgs VarSuvoje. Apie analogisSkus kity Draugijos
nariy kurybinius inasus duomeny néra. Ar tik ji neegzis-
tavo kaip fikcija jos steigéjo vaizduotéje?

Miclerio iSkelta idéja buvo pazangi. Jo pastangas moks-
liskai pagristi muzikos plétojimo logika, remiantis daugia-
amzj polifonijos patirtim, Bachas galéjo ne tik palaikyti,
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bet ir stimuliuoti. Tobulas kontrapunkto galimybiy ikini-
jimas genialiam meistrui riipéjo daugeli mety, ypa¢ — pas-
kutiniais. Apie fugos kaip kiirinio vir§iinés vaidmenj jis
kalbéjosi su zinomu Berlyno teoretiku F. V. Marpurgu,
aplankiusiu ji Leipcige 1749 metais. (Filipo Emanuelio
prasomas, Marpurgas paras$é jzangini zodi ,Fugos meno"
antram leidimui.)

Taciau ar ne paprasciau bty manyti, kad penktaji de-
.Simtmet{ Bachas daug démesio skyré savo kiriniy publi-
kacijoms nepriklausomai nuo ,Muzikos moksly draugijos"?
Jis spausdino juos viena po kito, parinkdamas tuos vei-
kalus, kurie labiausiai atitiko jo muzikines estetines pa-
zitras. Todél vienoje gretoje Salia ,,Muzikinés dovanos"
atsidiré ,,Fugos menas". Be to, ,kontrapunkty" rinkinio
sumanymas gimé, kaip dabar spéjama, dar iki ,Muzikinés
dovanos" sukiirimo.

RySium su tuo pazymeétina, kad pradedant 1747 metais
Bachas rengé spaudai iSplétoty choralo isdaily rinkini var-
gonams, panaudodamas jam ir anksCiau paraSytasias. Sep-
tyniolika tokiy iS8daily buvo uzbaigtos; aStuonioliktaja, ku-
ri nebuvo skirta Siam rinkiniui, Bachas, jau apakes, dikta-
vo savo mokiniui ir zentui J. K. Altnikoliui: Vor deinen
Thron iret' ich  hiermit".

1749 metais ji iStiko nedidelis smiigis. Kalbos apie jo
paslijusia sveikata pasklido po visa miesta. Sv. Tomo mo-
kyklos vadovybé pasielgé netaktiSkai: birzelio 8 dieng —
Bachui tebesant gyvam ir veikliam! — surengé iSbandyma
I kantoriaus posta, kuri sékmingai iSlaiké vargonininkas
ir kapelmeisteris G. Hareris — kilmingo Drezdeno dvaris-
kio statytinis. Rugpjii¢io 25-aja per eilines magistrato rin-
kimy iskilmes buvo atlikta Bacho kantata Wir danken dir,
Gott. Kas vadovavo ja atliekant, nezinia. Apie Bacho liga
ir jos pasekmes pasakoja nekrologas.

IS prigimties menkas jo regéjimas, dar pablogéjgs ne-
paprastai uoliai besimokant, ypa¢ jaunystéje, kai jis dirbo

" ,Prie§ tavo sosta stoju a§"; Bachas panaudojo posmelj i§ cho-
ralinés giesmés apie iSgijima nuo ligos ir aklumo — Wenn wir in
hochsten Noten sind (,,Kai mus uzgriina didzios bédos"). 1749 metu
sausio 20 diena Altnikolis vedé viena i§ Bacho duktery, véliau buvo

Naumburgo vargonininkas.
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kiauras naktis, paskutiniais gyvenimo metais taip nusilpo,
kad prasidéjo rimta akiy liga”, nuo kurios jis—i§ dalies
trok§damas ir toliau tarnauti VieS§paciui ir savo artimie-
siems, reikia pasakyti, visais kitais atzvilgiais dar tvirtomis
dvasinémis ir fizinémis jégomis, o i§ dalies ir patariamas
draugy, déjusiy dideles viltis j viena akiy gydytoja, tada
atvykusi i Leipciga, — mané iSsigelbésias padarius opera-
cija. Taciau operacija buvo labai nesékminga': jis ne tik
nebegaléjo matyti, bet ir visas jo organizmas, iki tol nepa-
prastai sveikas, dél tos pacios operacijos ir dél jam paskir-
ty kenksminguy medikamenty visiskai paliego, ir jis visa
pusmeti kone iStisai sirgo. DeSimt dieny prie§ mirt] jam
pasirodé, kad regéjimas pageréjo, o viena ryta jis visai ne-
blogai maté ir Sviesos nebebijojo. Taciau po keleto valan-
du ji istiko apopleksijos smiugis, po to prasidéjo smarkus
kar§¢iavimas, nuo kurio jis, nors du labiausiai prityreg
Leipcigo gydytojai déjo visas paslaugas, 1750 mety liepos
28 dienos vakara, penkiolika minuciy po devyniy, SeSias-
deSimt SeStaisiais savo gyvenimo metais ISganytojo pa-
Sauktas tyliai ir nuolankiai uzgeso."

Laidotuviy apeigos truko dvi dienas — liepos 30 ir 31.

Ana Magdalena pergyveno vyra deSimcia mety. Ji miré
1760 mety vasario 27 diena.

" Bacho akts buvo pazeidusi komplikuota katarakta.— M. D.

* Operacijy buvo dvi. Tarp 1749 mety kovo 28—31 dienos Ir
1750 mety kovo 5—8 dienos jas atliko zinomas to meto akiy gydy-
tojas anglas Dzonas Teiloras (jis taip pat nesékmingai operavo ir
Hendeli).-Af. D.
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IT DALIS

MENININKAS IR EPOCHA

ASMENYBE

Zukovskis karta pasaké apie Puskina: jo protas su-
brendo anksc¢iau nei charakteris. Bacho atzvilgiu §i taikly
aforizma reikéty pakeisti: jo charakteris subrendo anks-
¢iau negu protas ir, galimas daiktas, muzikos genijus.

Paprastai asmenybé, kaip teigia puikus rusy pedago-
gas K- Usinskis, formuojasi tarp SeSiolikos ir dvideSimt
treju mety. Sis pastebéjimas i§ dalies sutampa su 1563
mety angliSku amatininky cecho statutu, pagal kuri meis-
tus. Apie pameistri ten pasakyta, kad jis ,iki dvideSimt
treju mety nenuramdomas, nesugeba teisingai sprgsti ir
yra nepakankamai patyrgs, kad galéty pats kreipti savo
veiksmus; mokymosi laikas baigdavosi sulaukus dvideSimt
ketveriy mety —tada jis galédavo vesti'.

Bacho likimas klostési panaSiai, i$skyrus viena svarbuy
punkta: jam nebuvo lemta turéti meistro, mokiusio kom-
pozicijos. Taciau prisiminkim: eidamas septynioliktus me-
tus, jis palieka Lifineburga, kuri laika klajoja, trumpam —
jau aStuoniolikos mety — isitaiso instrumentalistu jaunes-
niojo Veimaro hercogo kapeloje, po to priimamas tarnauti
Arnstate, kur buvo ,nenuramdomas ir nepakankamai paty-
rgs, kad galéty pats kreipti savo veiksmus", ir pagaliau
tvirtai jsitaiso Miulhauzene, kur dvideSimt ketvirtaisiais,

' Zr.. TIpesenvan [oc. M. ConumanpHas wuctopus AHrmuu,—M.,
1959, c. 214.
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gyvenimo metais veda, tampa meistru ir jau turi moki-
niy— savo paties pameistriy.

I§ pradziy jo gyvenimas klostési sunkiai: na$laitis, ne-
turéjgs kur prisiglausti ir nuo jauny dieny privaléjgs pats
uzsidirbti duona, dél ko negaléjgs gauti iSsilavinimo uni-
versitete. Taciau jveikiant Siuos sunkumus griadinosi cha-
rakteris, formavosi gyvenimo i§ dalies ir kiirybos pozicija.
Todél neverta perdéti Bachui tekusiy iSbandymuy, tuo la-
biau dél to sieclotis. Reikia suprasti ju esmg¢ — ta tvirta
branduoli, kuriame susilicjo jo asmenybés ,valstietiSkasis"
ir ,cechinis" pradai.

Anot romantiskos istoriografijos, jis tarsi priklausé ki-
tam pasauliui. Apie tai kandziai rasé¢ Hermanas Hesé:
,-..prie to Bacho, kurio biografija mes zinome ir kuri vaiz-
duojamés pagal jo muzika, nejuciomis pridedame ir jo
pomirtini likima: savo fantazijoje leidziame jam, dar gy-
vam esant, zinoti ir tylomis Sypsoti, kad visi jo kiriniai
tuoj po jo mirties bus pamir$ti ir jo rankraséiai nueis |
makulatiira, kad vietoj jo vienas i§ sinuy pasidarys ,did-
ziuoju Bachu" ir susilauks pasisekimo (turimas omeny Fi-
lipas Emanuelis.— M. D.) kad atgimusi jo muzika bus
barbari$kai darkoma... ir taip toliau."

O i§ tikryju Bachas turéjo daugybeg ripeséiu. Jis pe-
dantiSkas, dalykiSkas — kruops$c¢iai tikrina sutartimis pa-
tvirtinty jsipareigojimy punktus, pasiraSytas saskaitas,
atsitiktinio uzdarbio atsiskaitymus. Praktiskas veiklu-
mas— tipiSkas biurgeriSkas bruozas. Kaip biurgeris, ipra-
tgs skaiciuoti savo dividendus ir iSlaidas, jis skundési Erd-
rnanui, kad 1729 mety vasara Leipcige buvegs geras oras,
dél to maziau nei paprastai mir¢ Zmoniy, maziau buve lai-
dotuviy, ir jis, Bachas, turéj¢s nuostolio — jo papildomas
uzdarbis sumazéjgs Simtu taleriu. 1748 metais jis reiskia
nepasitenkinima Elijui, ilga laika pas ji gyvenusiam gimi-
nai¢iui, kad S§is atsiunt¢gs branguy vyna ir Bachui teke¢ uz-
mokéti kazkiek grasiy muito, o statinaité buvusi apgadinta
ir apie trec¢dalis vyno i§ jos iSbéges, likg tik penki bokalai.
Nors ir labai uzsiémgs ir neméges rastiSkai bendrauti, Ba-
chas viska aprasé kuo smulkiausiai, kaip buhalterijos re-

* Hesé H, Stiklo karoliuky zaidimas.—V., 1984, p. 33—34.
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jestre. ,,...0 juk taip gaila,— priduré jis,—kad bent lase-
liui Sios palaimingos Dievo dovanos teko iStekéti."

Mes né kiek nesumenkinsime Bacho genijaus, pripazi-
ng, kad materialinivose reikaluose jis nenusileisdavo savo
darbdaviams, o valdinius spaudé i§ peties — ir vargingai
gyvenusius miesto muzikantus, kuriuos kviesdavosi ,,i$-
kilmingai muzikai" atlikti (skaic¢iai pateikti Zemiau), ir
minéta universiteto baznylios vargonininka Gérneri, ir
kantorato mokinius, kuriuos versdavo perra§inéti kantaty
partijas. Buty neprotinga Bacha uz tai smerkti: jo poel-
gius diktavo biurgeriska samoné, ir jis didziavosi esas
biurgeris, nuosekliai siekdamas tiek geresnés materialinés
padéties, tiek deramo socialinio statuso biurgeriSkoje
,bendruomenéje".

ArnState jam buvo nustatyta 84 guldeny 6 graSiy alga
(=73 taleriai 18 graSiy); be to, nemokamai suteiktas bu-
tas, kuras, kai kurie maisto produktai.

Miulhauzene — su analogiskomis pragyvenimo lengva-
tomis — jis gaudavo 85 guldenus.

Veimare: i§ pradziuy 150 florinuy, nuo 1715 mety — 250°.

Kétene: 400 taleriy, o jo antroji Zmona Ana Magdale-
na, buvusi ,kunigaik§¢io dainininke",—200.

Leipcige — jis pats raSo apie tai Erdrnanui — jo uzdar-
bis prilygo 700 taleriy, i$ kuriy kaip kantorius i§ magistra-
to Bachas gaudavo tik 87 talerius 12 gra$iy, o visa kita —
reguliarus papildomas wuzdarbis (Accidentia)) kuri garan-
tavo Sios pareigos’. Bet buvo ir kity papildomuy pajamy:

' Kitame laiske Bachas atsisaké patenkinti Elijjo praSyma atsiys-
ti jam ,prusiska fuga" — faip Johanas Sebastianas vadino ricerkara
i§ ,,Muzikinés dovanos". O jeigu Elijui butinai reikia — tegu pasiun*
¢ias jam, Bachui, viena talerj — tokia §iy naty verté.

* Florinai ir taleriai beveik lygiaverc¢iai. Guldeno verté kiek ze-
mesné uz talerio. Taleris lygus 24 graSiams, graSis—12 pfenigy.

* XVIII amziaus pabaigoje Veimaro hercogo dvaro ministras
Johanas Volfgangas Gété gaudavo 1600 taleriy. Turint omeny, kad
produkty kainos ir iSlaidos kitoms tkiSkoms reikméms padidéjo, su-
gretinus  Siuos atlyginimus, Bacho niekaip negalima priskirti prie
Lhepasiturinéiy biurgeriy". O juk biitent taip tvirtino Spita, pabréz-
damas jo gyvenimo ,kuklias salygas". Dar visai neseniai dél Spitos
autoriteto §i klaidinga konstatacija buvo placiai paplitusi bacho-
logijoje.
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privatiis uzsakymai, vargony ekspertizés ir kt. \ suma, nu-
rodyta laiSke Erdmanui, tai neiéjo.

Pavyzdziui, 1716 metais uz vargonu ckspertiz¢ Haléje
Bachas gavo 16 taleriy, uz analogiSka keliong i Hera 1724
metais — 30 guldeny (o i§ viso su kelionés, maitinimosi ir
kitomis islaidomis — 54). I8kilmés Augusto III garbei, kai
§is 1734 metais buvo paskelbtas Lenkijos karalium, ma-
gistratui atsiéjo 246 talerius, i§ ju 92 sumokéti uz 132 vas-
ko zvakes, 22 — uz fejerverka ir t. t. Uz kantata Bachas
gavo 50 taleriy, i§ kuriy tik 10 sumokéjo dvideSimciai or-
kestranty; 1738 metais uz ,vakaro muzika" universitetas
sumokéjo 58 talerius, i§ ju miesto muzikantams Bachas ati-
davé 8; o uz ,,Goldbergo variacijas" klavyrui grafas Keizer-
linkas nepagailéjo jam Simto luidory (=500 taleriy).

Palyginkime Bacho wuzdarbi su kity profesiju atstovy
algomis Leipcige: miesto muzikantas — 42 guldenai, pas-
torius— 175, mokyklos mokytojas — 50 (sprendziant pagal
suma, kuria Bachas mokéjo kantorate ji pakeitusiam Pe-
coldui), ligoninés gydytojas — apie 30 ir t. t.

Vadinasi, skaiCiuojant pagal Bacho nurodyta suma
(700 taleriy; i ja neiéjo kiti neoficialis papildomi uzdar-
biai), jis uzdirbdavo penkiskart daugiau negu eilinis pas-
torius (dvasininkas protestantiSkame Leipcige — iZymus
zmogus!). Be to, Sv. Tomo kantoratas suteiké Bachui ne-
mokama butag— 1732 metais persta¢ius nama, jame buvo
sveCiy kambarys, valgomasis, Componirstube, penki mie-
gamieji ir tarny kambarys. Jo Seima tada sudaré devyni
Zmones.

Ar reikia po viso to, kas pasakyta, stebétis, jog Bachas
jautési esas biurgeris — ir dar pasiturintis?

Ir dar vienas dalykas: pomirtiniam apraSe jo turtas bu-
vo jvertintas 1122 taleriais. Taciau suma netiksli: kai ku-
rivos 1§ daugelio muzikos instrumenty, priklausiusiy Ba-
chui, knygas, jo paties ir kity autoriy kiiriniy rankraScius
dar iki apraso sudarymo buvo pasiémg¢ jo sinis. Apskritai
pazintis su Siuo apraSu rodo, kad jis darytas paskubomis ir
ne visas Bacho turtas jame pazymétas.
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Kaip ir bet kurio kito kompozitoriaus, Bacho muzika
neduoda pagrindo spregsti, koks jis buvo zmogus — atjau-
¢iantis kitus ar uzdaras, irzlus ar geraSirdis ir t. t. Subjek-
tyvios temperamento savybés neatsispindi meninéje kiry-
boje; pacios Sios kategorijos netikslios, kintancios, priklau-
somos nuo gyvenimo aplinkybiy ir epochos moraliniy
normy. Beveik nieko negalima pasisemti ir i§ skurdziy am-
zininky paliudijimy, nes visi jie, pradedant nekrologu,
parayti po Bacho mirties ir daugiausia skirti, kaip iprasta,
,heuzmir§tamo", ,garbingo atminimo" velionio idealioms
moralinéms savybéms iSauksStinti. Studijuoti galima tik
paties Bacho ranka raSytus dokumentus ir kai kuriuos
bent kiek patikimus faktus.

Bacho privatiis laiskai — juy isliko tik 19 — mazai kuo
skiriasi nuo jo paties oficialiy rasty. Vyrauja ramus tonas,
islaikomas net tada, kai jauciama, kad jis labai susikrim-
tgs— pavyzdziui, dél sinaus Johano Gotfrydo Bernhardo
netinkamo elgesio — arba suerzintas Leipcigo magistrato
veiksmy. Asmeniniai jausmai uzslépti. Tik labai retais at-
vejais prasiskverbia emocionalesnis tonas. Pavyzdziui,
1741 metais Bachas nuoS$irdziai dékoja Veisenfelso dvaro
ministrui J. L. Sneideriui, atsiuntusiam jam keptos zvérie-
nos: ,...Mes ja jau sudorojome, bet geriau bty buve kar-

tu su Jumis." O kaip Bachas nerimavo dél Anos Magda-
lenos sveikatos, kai 1741 metais buvo Berlyne! Jo laiSkai
dingg, bet mes tai zinome iS Elijo atsakymuy. NuoSirdziu
draugiSkumu pasizymi Bacho laiskai savo mokiniams
K. G. Vekeriui ir D. Nikolajui (1729).

Ir vis délto korespondencijoje vyrauja etiketas, savo-
tiskas istaty reglamentuotas braizas — beasmenis ir be-
jausmis. Kaip tie laiSkai nepanaSiis { Mocarto ar Bethove-
no laiskus, kuriy turinys ir stilius taip rySkiai atskleidzia
asmenybes! Kas tai Bacho atveju — uzdarumo ar santiiru-
mo pasireiSkimas? Sunku pasakyti. Bet atrodo, kad Bacho
charakteryje biuta prieStaravimy, kuriuos jis, metams beé-
gant, greiCiausiai jveike.
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Jakobas Stélinas, buriamas Leipcigo universiteto stu-
dentu, beveik kasdien, anot jo, susitikdavo su Bacho si-
numis. Jaunesniji, Filipa Emanueli, jis apibtdino kaip pa-
prasta, masly, gilaus proto, o Vilhelmas Frydemanas, jo
manymu, ,vaidino franta" (kehrte.. den etwas affektierten
Elegant heraus). Paklusnus j{statymams, [pratgs sésliai gy-
venti Emanuelis ir i§didus, savaranki$kas, nenuorama Fry-
demanas tarytum jkianijo skirtingus Johano Sebastiano
sielos polius. Kuklus ir darbstus Emanuelis mégo vienoda
gyvenimo ritma, tvarka ir, nors tarnavo Prusijos karaliaus
dvare (véliau j{sik@ré biurgeriskame Hamburge), aristo-
kraty vengé. Ar ne toks buvo ir jo tévas? Kita vertus, pri-
siminkime, kaip savavaliSkai jaunasis Johanas Sebastia-
nas elgesi, kai teko susidurti su ArnStato pareigiinais, arba
kaip atkakliai, kartais smulkmeniskai, kovojo su Leipcigo
magistratu. Argi Sie bruozai nera budingi Johano Se-
bastiano pirmagimiui? Ar tik ne i§ tévo nesugyvenamas
Frydemanas paveldéjo aistra klajCiniskai gyventi? Juk ir
Johanas Sebastianas jaunystéje bastési it viduramziy pa-
meistrys, i§ Ordrufo nusigavo | LilGneburga, arba nezinia
kur klajojo, palikgs Litneburga. Surimtéjgs aistros kelio-
néms neprarado. Ar ne dél to mielai sutikdavo dalyvau-
ti naujy ar perstatyty vargony ekspertizéje—ir dar toli-
mose vietose?

Jis skersai iSilgai iSvaikS¢iojo ir iSvazinéjo gimtaja
Tiuringija, bet to, Saksonija, buvo nuvykegs { Siaurés Vo-
kietijos zemes (Flamburga, Liubeka), lankési Priusijoje
(Berlyne— 1741 ir 1747 metais), bet toliau kaip iki Karls-
bado nebuvo nukeliavegs, ir tuo i§ esmés skyrési nuo sék-
més labiau lydimy savo amzininky — tokiy kaip Hasé ir
Telemanas, jau nekalbant apie Hendelj.

Bachui teko leistis | sunkias keliones. Stai apytikriai
atstumai tarp miesty, kuriuose jis daznai lankydavosi (tik-
slesniy skai¢iy nurodyti negalima, nes paSto keliai tada
buvo nutiesti ne ten, kur dabar). Eizenachas — Erfurtas:
apie 65 kilometrus; Erfurtas — Veimaras: 25; Kétenas —
Leipcigas: 60; Veisenfelsas — Leipcigas: 35; Leipcigas —
Halé: 40; Leipcigas — Drezdenas: 120 (dabar apie 200).
Atstumai buvo skaifiuojami remiantis vadinamaja ,paSto
mylia"  (Postmeile)y kuri mazdaug prilygsta dabartiniams
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penkiems kilometrams’. Jei kelias éjo per lygumas ir oras
buvo neblogas, paSto karieta sukardavo — jskaitant susto-
jimus pakeisti arkliams — ne daugiau kaip deSimt kilo-
metry per valanda. Tai reiSkia, kad kelionei i§ Leipcigo i
Drezdena Bachui reikédavo ne maziau kaip dvylikos va-
landy. Ar jis iveikdavo §i kelia per diena, ar sustodavo
nakvynei — nezinia.

Palyginimui pateiksiu keleta pavyzdziy i§ vélesniy
(daugiau kaip Simtmeciu) laiky, kai ir keliai buvo geres-
ni, ir vaziuojama greic¢iau. Pavyzdziui, 1839 metais marki-
zas de Kiustinas atvyko i§ Maskvos | Peterburga ketvirta
diena, bet vaziavo ,kurjeriy" pasto karieta, nesustodamas
nakvynei. 1834 metais vezant A. Gercena tiemtin i§ Mas-
kvos | Permg, buvo jsakyta sukarti 200 varsty per para,
o jei su nakvyne, tai apie 20 varsty per valanda. P. Anen-
kovas (Gogolio draugas, PuSkino chronologisSkai pirmojo
raSty rinkinio leidéjas) 1841 metais keliavo i§ Italijos Siau-
rés i Roma ir jveiké 350 varsty atstuma per savaitg, nu-
vaziuodamas per diena ne daugiau kaip 50 (!) wvarsty
(tiesa, reikéjo jveikti Alpes). A. Turgenevas (uZsienyje gy-
venusio dekabristo brolis) 1840 metais pirma valanda die-
nos iS§vyko i§ Potsdamo ir tik septinta valanda ryto nusi-
gavo | Halg, sustojgs kelyje dviem valandoms; jis taipogi
11 valanda vakaro iSvyko i§ Halés ir tik 11 valanda ryto
pasieké Veimara, o Eizenache diena papietaves (tarp dvy-
liktos ir antros valandos) atkeliavo i ta pati Veimara va-
karop.

Pastarasis pavyzdys uzvis budingiausias, nes nurodo-
mi Bachui gerai zinomi marS$rutai, tik vaziuoti jam tekda-
vo ilgiau ir ne taip patogiai.

Kodél jis mégo tokias varginancias keliones?

Galimas daiktas, jos ikTnijo jaunatviska aistra basty-
tis: dabar jis gyveno sésliai, nors ir liko nenuorama. Bet
¢ia atsiskleidzia kitas, ,valstietiSkas" jo charakterio bruo-
zas— polinkis bendrauti. Jis myléjo vokiediy zemes, su-
augo su jomis ir jose gyvenanciais paprastais Zmonémis,
ju kasdieniskais riapesciais ir dziaugsmais; todél ir nesi-

* Vokietijoje ,paSto mylia" skyrési nuo vadinamosios ,geogra-
finés" (apie 7,5 km).
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verz¢ svetur. Sékmés lydimi jo kolegos mielai prisitaikyda-
vo prie naujo gyvenimo budo ir kartu prie laisvamani§-
kumo, kuris ribojosi su lengvabidiSkumu, o Bachas buvo
aukléjamas aplinkoje, kur amatas — organiS§ka darbo ir
buities dalis. Sis amatininkiSkas, cechinis pradas buvo jo
biurgeriSko patriarchalinio charakterio pagrindas.

Eidamas tarnybines pareigas, jis visada bidavo su
peruku — to reikalavo etiketas." Ir taip pat ceremoningai
paisé nusistovéjusios vieSosios tvarkos. Jis gerbé feodali-
nés valdzios teisétuma, o savo teises gyné, remdamasis tos
valdzios istatymais. Gyné ne tik su muzikanto, bet ir su
biurgerio orumu, suvokdamas ta vieta, kuria jis uzémé
luomy hierarchijoje vokiSkos provincialios absoliutinés
santvarkos salygomis. Taip jis elgési ne todél, kad noréjo
itvirtinti savo asmenybg, kas biudinga Hendeliui, véliau
Mocartui ir juo labiau Bethovenui, o dél atitekusios jam
atsakingos misijos, dél socialinés funkcijos, kuriag savo
genijaus déka jis paSauktas jgyvendinti.

Biurgeriski bruozai giliai isiskverbé i Bacho samong.
Sito nesuvoke, nesuprasime, kas svarbiausia jo gyvenimo
pozicijoje. Ir nors prie§s atvykdamas i Leipciga dirbo Vei-
maro ir Kéteno dvaruose, jis netapo ir negaléjo tapti ,,dva-
riskiu" tikslia ir tikraja Sio ZodZio prasme: ir ten jis liko
biurgeriu, kuriam paprasti zmonés ir profesijos broliai—
muzikantai artimesni uz aristokratija.

Susira$inéti Bachas nemégo. ,Be galo uzsiémusiam,
jam beveik nelikdavo laiko biutiniausiems laiSkams,— ra-
§¢ Forkeliui Filipas Emanuelis,—todél i§samaus rasStisko
pasikeitimo nuomonémis jis negaléjo sau leisti." (Pravartu
priminti, kad Bachas du kartus neatsaké { Matezono pra-
Syma pateikti trumpas biografines Zzinias iZymiy muzikan-
ty gyvenimo apraSymuy rinkiniui, o juk S$lovei itvirtinti tai
buvo naudingai) Taciau, to paties Emanuelio Zodziais ta-
riant, tévo namai Leipcige ,,savo judrumu buvo panaSis i
karvelid¢". Tas pats Emanuelis liudija, kad nebuvo n¢
vieno zymaus muzikanto, kuris, vie$Sédamas Leipcige, ne-
biity aplankgs Bacho. Namuy koncertai — neatskiriama Ba-
cho laisvalaikio ypatybé. Erdmanui jis rasé: ,...galiu su-
daryti Seimynini Concert Vokaliter ir Instrumentaliter  (vo-
kalini instrumentini ansambli.—M. D.|| juo labiau kad
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mano dabartiné Zmona turi grazy soprana, o vyresnioji
dukté (Katarina Dorotéja.— M. D.) neblogai dainuoja."

Vél suteiksime zodi Emanueliui: ,,...jis labai vertino:
Fuksa, Kaldara, Hendeli, Keizeri, Has¢, abu Graunus, Te-
lemana, Zelenka, Benda ir apskritai visa, kas Berlyne ir
Drezdene buvo ypaé¢ vertinga. IS$skyrus tuos keturis, ku-
rie ¢ia iSvardyti pirmieji, visus pazinojo asmeniskai. Jau-
nystéje daznai bendravo su Telemanu, kuris, beje, iStrauké
mane i§ krik$tinés’." (Prie minétyjy pridésime ir Valteri
i§ Veimaro.)

Virtuozy instrumentalisty sarasSas ne trumpesnis. Rei-
kia turéti omeny ir mokinius, kurie nuolat ji supo ir nere-
tai ilgai pas ji gyveno, o tarp ju buvo ir puikiy muzikanty.

IS to aiskéja, kad Bachas buvo linkegs bendrauti. [ ko-
legas jis ziQréjo kaip i profesijos brolius, dirbancius ta
pati darba. Tarp kitko, labai troSko susitikti su Hendeliu
(1719 ir 1729 metais §is trumpam buvo atvykes i Halg, su-
sitikti atsisaké). TroSko ne dél varzyby, bet dél nepasoti-
namo noro igyti kuo daugiau ziniy.

Ar suvoké Bachas savo genijaus didybeg, kaip tai ba-
dinga Bethovenui ir net Mocartui? Vargu. Siuo atzvil-
giu— kaip ir kai kuriais kitais — panaSesnis { Bacha buvo
Haidnas, suprantama, pagal gyvenimo pozicija, o ne mu-
zikos stiliy.

Nora itvirtinti savo asmenybg¢ sukélé nauji laikai —
Svie¢iamosios epochos klestéjimo ir DidZiosios prancizy
revoliucijos laikotarpis. O Bachas — senoviniy ,cechiniy"
paprociy atstovas. Jis jautési esas ne ankstesniy tradicijy
uzbaigéjas ir ne naujyju pradininkas, bet viena i§ gran-
dziy nenutrikstamai besiplétojancius ir atsinaujinancios
muzikos grandinéje. Jai atsidavusiyjuy gretoje Bachas laiké
save ne aukStesniu, o lygiu su kitais, nesipuikavo, nors
mes gerai zinome, kad kaip kompozitorius jis nepalyginti

gilesnis ir ivairiapusiSkesnis uz savo amzininkus — ir ne
tik juos!

Artimoje muzikinéje aplinkoje Bachas buvo, reikia ma-
nyti, kuklus, neiSpuikgs, gerbé profesini meistriSkuma ir
nepripazino aplaidaus, nesaziningo pozilirio i darba.

T G. F. Telemanas buvo Filipo Emanuelio kriks§tatévis.
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»...Jis negaléjo pakgsti nenuoseklumo, nukrypimuy, ne-
uzbaigtumo, netobulumo" (K F. Kramém), Biltent Sie
bruozai— skyrium ar kartu,—bldingi aplaidiems moki-
niams ir jvairiy rangy valdininkams, trukdé jo kaip muzi-
kanto praktiko darbui, stabdé ji; tada Bachas darydavosi
irzlus, SiurkStus, nepakantus, uzsidegdavo pykciu.

Yra gana daug fakty, rodan¢iu Bacho tmuy buda, bet
jie aiSkiai iSkraipomi, kai norima pabrézti, kad jis esa bu-
vgs nesugyvenamas. Veikiau jis buvgs palyginti ramaus
charakterio (arba mokéjgs valdytis). Néra abejoniu, kad
buvegs labai valingas, o kariais net uZsispyrgs, staigus ir
SiurkStus. Niekas jo nepalauzé: nei vaikystés iSbandymai,
nei Veimaro hercogo areStiné, nei kiviréai su Leipcigo
valdzia. Akivaizdu, jog ir kiiryboje, ir gyvenime jis tvirtai
sieké uzsibrézto tikslo.

Bachas nesvyruodamas ir nedvejodamas tikéjo ,,i§ auks-
¢iau duota" (pasinaudosime Leibnico posakiu) Visatos
harmonija, tobuliausiu bities sutvarkymu. Jis jprato taip
tikéti nuo vaikystés ir tikéjo iki gyvenimo pabaigos. Tai
vienas neatskiriamy biurgeriSkos liuteroniSkos pasaulézit-
ros pozymiy. Labai abejotina, kad jis bity net ir netiesio-
giai dalyvaves baznytiniuose kiviréuose — ar kovojant or-
todoksams su pietistais, ar smerkiant ankstyvuyjuy vokieciy
$vietéju Tomazijaus bei Volfo ,erezijas", nors tai ir tvirti-
na Bacha studijave Vakary muzikologai teologai.

Taciau nereikia pulti ir { kita krasStutinuma: Bachas
tarnavo baZnycioje ne pareigos, o {sitikinimy skatinamas.
Dirbdamas iStisus deSimtmecdius kartu su pastoriais, jis
puikiai pazinojo pamaldy ir baznytiniy apeiguy tradicijas,
ju esmg. Biblija dviem kalbom (vokiec¢iu ir lotynu),—pa-
rankiné jo knyga." Jis puikiai orientavosi, kur ir kokios
baznytinés Sventés proga reikia ecilinéje sekmadienio kan-
tatoje panaudoti ta ar kita Sventojo rasto posaki. Tuos po-
sakius jis Zinojo greifiausiai atmintinai, S$alia choraly ir
giesmiy melodiju bei teksty.

' Bacho bibliotekoje- pilnas Liuterio rasty rinkinys, taipogi ir
retenybés' 1539 mety septyniy tomuy lotyniskas leidinys ir' 1555 mety

aStuoniy tomy vokiskas.
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Nors ir turédamas tokiy fundamentaliy Ziniy Sioje spe-
cifinéje sferoje, jis vargu ar dalyvavo teologiniuose gin-
¢uose: paprasciausiai Bachas jais nesidoméjo. Dristu taip
sakyti ne tik todél, kad visai nieko neZinoma apie jo da-
lyvavima S$iuose ginduose, bet ir todél, kad jis apskritai
vengdavo kokiy nors pokalbiy abstrakéiomis temomis, tai-
pogi ir muzikos estetikos klausimais: abstraktus teoriza-
vimas jam svetimas. Ar ne todél jis Salinosi intelektualaus
Leipcigo elito, mazai bendravo su zinomais tenyk§c¢iais pro-
fesoriais, kuriy prieSakyje buvo negincijamas klasicistinés
estetikos ir poezijos autoritetas GotSedas? O jiems, savo
ruoztu, Bachas greiCiausiai atrodé gana ,netaSytas", biur-
geriskai ribotas...

Jis buvo aukléjamas baznytinéje aplinkoje, grieztai
S§venté baznytines S$ventes, pasninkavo, gavéjo, SeSios die-
nos prie$ mirti priémé paskutini patepima. Religine pa-
sauléjauta jis vadovavosi ne tik tada, kai ra$é muzika re-
liginéms apeigoms, bet ir tada, kai kiiré nebaZnytinius,
»pasaulietiSkus" kirinius. Kirinio pradzioje paprastai su-
trumpintai pazymédavo pagalbos kreipimasi { Jézy—,J. J."
Uesu Juva— ,Jézau, padék"), pabaigoje —,SDG" arba
»SDGI" (Soli Dei Gloria —,,Vienam Auks$¢iausiajam S§lo-
vé"). Siomis raidémis pazyméti net tie rankra$diai, kurie
buvo skirti namy muzikavimui, pedagoginiams instrukty-
viniams tikslams, kaip, pavyzdziui, ,,Naty sasiuvinis" Fry-
demanui arba ,invencijos ir sinfonijos". (PanasSfis pradi-
niai kreipiniai ir padékos Zodziai pabaigoje yra ir kai ku-
riuose Haidno rankra$c¢iuose.)

Stai dar vienas charakteringas dokumentas: general-
boso esmés apiblidinimas. Nors autografas dinggs (iSliko
tik kopija, kuria 1738 metais padaré tikriausiai mokinys),
jo turinys ir frazeologija budingi Bachui.

»Generalbosas — tobuliausias muzikos pagrindas. Jis
atliekamas dviem rankom — ir taip, kad kairioji groty nu-
rodytas (vorgeschriebene) natas, kai desinioji groja
(greift) konsonansus ir disonansus, kad iSeity darni har-
monija Vie$paties garbei ir sielos malonumui (Ergotzung).
Vadinasi, galiausiai ir generalbosas turi tarnauti tik Vies-
paties Slovei ir dvasios atgaivai (Recreation). Jeigu S$itai
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uzmirS§tama, néra tikros muzikos, tik velniSkas tarskéji-
mas ir monotoniSkas triukSmas (Geplerr und Geleyer)."
AnalogiSki — tik varijuojami — apibiidinimai sutinkami kai
kuriy kity Bacho kiriniy (,,KJavyriniy pratimy", GTK. ir
kt.) izangose.

Daugiausia jis vartodavo posakius, jprastus Vokietijo-
je nuo Liuterio laiky: Recreation des Gemiiths ir Gemiiths-
Ergdtzung.  Gemith Siame kontekste reiSkia visa dvasi-
nio pasaulio poslinkiy bei sielos virpesiy kompleksa. Todél
Gemiithsergdtzung — ne tik jausmuy patenkinimas ir pa-
maloninimas, bet ir dvasinio, dievi§kojo prado Zmoguje
atgimimas, atgaivinimas (Recreation,).

Sia teze Bachas rémési kiiryboje ir gyvenime. IS to iS-
plaukia jo geranoriSkumas panaSiems | save ir tiems, ku-
riems reikéjo pagalbos,— ar gausiems jo giminaiciams, ar
mokiniams, kuriuos reikéjo apriipinti tarnyba,— ir i§ tiesy
jaudinantis rlpinimasis Seima.

Bachas grieztai ugdé vaiky meilg tikéjimui ir darbui.
Be to, Seimoje buvo aukléjami ne maziau kaip SeSi arti-
mesni ar tolimesni jo giminaiciai. Atsikélgs i Leipciga, jis
iSkart (1723 mety birzelio 14 dieng) atidavé i Sv. Tomo
mokykla ir Frydemang, ir Emanueli; po pusés mety vy-
resniji uzregistravo studijoms universitete. Frydemanas
ten pradéjo mokytis 1729 metais, Emanuelis— 1731-aisiais.

Tévo mnamus paliko: Johanas Gotfrydas Bernhardas
(,,netikelis") — dvideSimties mety, Filipas Emanuelis —
dvide§imt vieneriy (i§ pradziy vargonininkavo Frankfur-
te prie Oderio, nuo 1738 mety buvo klavesinistas pas Pri-
sijos sosto jpédini, véliau tapusi karalium Frydrichu II),
Vilhelmas Frydemanas — dvideSimt trejyu mety (vargoni-
ninkavo Drezdene, kur tévas daznai ji aplankydavo), [Zy-
miais muzikantais taip pat tapo penktasis Bacho siinus
Johanas Kristofas Frydrichas, kukliai ir sésliai gyvengs
provincijos mieste Biukeburge ir todél pramintas ,Biuke-
burgo Bachu" (jo stnus Vilhelmas Frydrichas Ernstas,
paskutinis muzikantas i§ Bachy giminés, miré 1845 me-
tais), ir Johanas Kristianas, jauniausias slinus, véliau is-
garséjgs Londone (kai tévas miré, jis buvo penkiolikos
mety).
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Bacho muzikinés veiklos mastai milzini§ki, tacdiau ne
iSimtiniai: to meto praktikoje tai buvo tipologiné norma.
Taciau yra viena sritis, kurioje Bachas skyrési nuo amzi-
ninky— pavyzdziui, nuo Telemano ir juolab Hendelio. To-
bulai ivaldes kompozicijos mena, Johanas Sebastianas ta-
po daugelio muzikanty karty mokytoju. Jis nera$§é teoriniy
traktaty, kaip Heinichenas, Filipas Emanuelis Bachas arba
Kvancas — autoriy saraSa galétume tgsti,— bet moké sa-
vo pavyzdziu. Kaip muzikos meno, jo iSrai§kos ir ,mate-
rialiyju" galimybiy (tarp ju ir akustikos) praktikas, Ba-
chas tikriausiai neturéjo sau lygiy.

Stai du pavyzdziai, kuriuos papasakojo Filipas Emanu-
elis.

»Karta, kai jis atvaziavo | Berlyna mangs aplankyti
(1747 metais.—M. D.), a$§ parodziau jam nauja operos
teatro pastata; jis iSkart pazyméjo jo privalumus ir triku-
mus (muzikanto pozitiriu). Ten pat a§ jam parodziau di-
delg vaiSiy salg; mes uzlipome | Sios salés galerija; jis ap-
ziliréjo lubas ir, toliau nesizvalgydamas, pasaké, kad ar-
chitekta netycCia iStiko kuriozas, kurio niekas né nenumano,
bitent: jeigu kas nors keturkampés pailgos salés vienam
kampe tyliai suSnabzdés keleta Zzodziy | siena, tai kitas,
stovis veidu | siena prieSingam kampe, visi§kai aiSkiai i§-
girs tuos zodzius, o salés vidury arba kitose vietose nie-
kas nieko negirdés. Retas, nuostabus statybos meno Se-
devras! Tokio efekto priezastis — skliautuotose lubose
iSdéstytos arkos, kurias jis i§ karto pastebéjo." Todél ne-
nuostabu, kad, pasak to paties Emanuelio, ,jis puikiai i$-
mané, kaip turi iSsidéstyti orkestras, ir mokéjo panaudoti
kiekviena vieta. Vienuy ar kity patalpy ypatybés jam buda-
vo aiskios i§ pirmo zvilgsnio".

O Sstai kitas pavyzdys (pasakotojas tas,pats): ,Klau-
sydamasis daugiabalsés fugos dideliam atlikéju ansam-
bliui, jis, vos tik nuskambéjus temai keleta karty, galéjo
pasakyti, kokios kontrapunkto priemonés gali biiti panaudo-
tos toliau, taip pat kokias kompozitorius tiesiog privalo
¢ia panaudoti, ir jeigu a$§ stovéjau Salia jo (biltent man
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jis saké savo spéliones),— dziaugési ir baksnojo mane,
toms spélionéms pasitvirtinus."

Muzikantas su tokiais fenomenaliais jgudziais ir Zinio-
mis paties likimo buvo skirtas tapti Mokytoju.

Johanas Martinas Subartas, maliinininko siinus, mo-
kési, kaip teigia Valterio ,,Muzikos zodynas", pas Bacha
nuo 1707 iki 1717 mety, po to uzémé savo mokytojo posta
kaip Veimaro dvaro vargonininkas.

1708 mety geguzés ménesi — Bachas buvo dvideSimt
treju mety — atsirado kitas mokinys, Johanas Kasparas
Fogleris, kuris Gerberio zZodyne (1792) pavadintas vienu
geriausiy vargonininky tarp Bacho mokiniy.

1721 metais, mirus Subartui, Fogleris uzémé Veimaro
dvaro vargonininko vieta (véliau ten tapo burmistru).

Misuy nepasieké kity Bacho mokiniy vardai i§ anksty-
vojo jo pedagoginés veiklos laikotarpio. Si veikla itin su-
klestéjo Leipcige, kur jis aukléjo apie aStuoniasdeSimt mu-
zikanty profesionaly, o Salia to, kantorate, per tuos pacius
27 metus iSmoké apie 300 mokiniy; kai kurie jy, baige Sv.
Tomo mokykla ir tapg¢ universiteto studentais, liko jam
artimi. Savo mokinius jis globojo, rasé¢ jiems giriamas
charakteristikas’.

Zymiausi Bacho mokiniai — be jo paties sinuy— buvo
Krebsas, Kirnbergeris, Agrikola, Gerberis (Zodyno auto-
riaus tévas), Altnikolis (Bacho Zentas), Miutelis (pas-
kutinis Bacho mokinys; 35 metus — nuo 1735-yju — dirbo
Rygoje), Dolesas, Kitelis, Sréteris, Sneideris, SiUbleris,
Semelis ir kt.

Kaip Bachas désté?

Jis nebuvo mokytojas nidieniu supratimu, duodantis
»privacdias pamokas", aukléjo seny, tolima praeiti siekian-
¢iy cechiniy tradiciju dvasia. Taip moké garsieji italai
Andréa ir Dzovanis Gabrieliai, tarnave¢ Venecijos §v. Mor-
kaus katedroje, arba didysis Siucas, kaip liudijo jo moki-
nys K. Bernhardas. Mokytojas — gyvas ir nepasiekiamas
pavyzdys, kaip reikia komponuoti ir kaip groti klaviSiniais
instrumentais. Jis moko, supazindindamas su savo kiri-

daugiau®"? oty rire 2t ¥ept abpejonés, kad ju buvo
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niais, groja juos mokiniams (pavyzdziui, Cerberiui nusi-
S§ypsojo laimé triskart iS§girsti visus ,Gerai temperuoto
klavyro" preliudus ir fugas, Bacho atliktus i§ eilés!); mo-
kiniai pasidarydavo jo kiriniy (net tokiy stambiy kaip
pasijos) kopijas. Kartais pameistriy teisémis ilgai gyveno
jo namuose.

Kompozicijos pagrindy mokymasis ir atlikimo meistris-
kumo ugdymas — vienas nuo kito neatskiriami dalykai.
Kitaip ir biiti negaléjo, nes muzikos- pagrindas — general-
bosas. ,Ir apskritai buty juokinga,—véliau (1774 metais)
rasé Agrikola, vienas labiausiai atsidavusiy Bacho moki-
niy,— akompanavimo ir kompozicijos mena atskirti viena
nuo kito... Juk akompanimento taisyklés moko teisingai
naudoti konsonansinius ir disonansinius intervalus. Vadi-
nasi, jos jau yra kompozicija arba mazy maziausiai kom-
pozicijos abéceéle."

Mokiniams Bachas skyré daug dvasiniy jéguy ir laiko,
kantriai juos moké ir, jei patikésime vieno ju zodziais, kar-
tais dirbdavo po SeSias valandas i§ eilés. Bet tik su tais,
kurie, Emanuelio Zodziais tariant, turéjo ,gabumuy sugal-
voti muzikines idéjas"; tiems, kurie tokiais gabumais nepa-
sizyméjo, rekomenduodavo mesti kompozicija. Apskritai jis
neisivaizdavo aiSkiai neiprasminto meno, o tuscio, iSorinio
virtuoziSkumo nepripazino, tokius atlikéjus klaviSiniais ins-
trumentais vadindamas ,klavyriniais husarais".

Muzikiné mintis, anot jo,— svarbiausias dalykas. Kas
jos nesuvokia, negali suprasti muzikos plétojimo logikos.
Todél, pats bidamas didis polifonistas, kontrapunkto pra-
timy nelaiké svarbiausiu dalyku, nors véliau — po paruo-
§iamyjy uzsiémimy — teiké jiems daug démesio. Tuo jis
zymiai skyrési nuo tokiy teoretiky, jo-amzininky, kaip, i$
vienos pusés, Fuksas su jo kapitaliniu veikalu Gradus ad
Parnassum (1725; jj Bachas vertino), kurio pagrindas —
grieztojo stiliaus kontrapunktas, o i§ kitos pusés — Ra-
mo su jo Traité de ['harmonie (,,Traktatu apie harmonija")
(1722), kuris reik§mingas nustatant harmonijos primata.
Tarp S$iu dviejy poliu Bachas uzémé tarping pozicija.

Generalboso, o misiSkai — harmonijos ir teisingos bal-
savados — mokymasis buvo pagrindas. [gytos Zzinios su-
konkretinamos remiantis keturbalsiu choralu, kuris buda-
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v0 studijuojamas ilgai. Emanuelis liudijo: ,,...Jis i§ pradziy
rasé [choralo melodijai] bosa, o alta ir tenora jie (moki-
niai.— M. D.) turéjo sugalvoti patys. Po to jis moké juos
savarankiSkai kurti bosa. Ypatinga démesi jis skyré balsy
iSraSymui (t. y. balsavadai.— M. D.)... generalbosas ir cho-
ralo mokymasis — be abejonés, geriausias metodas, mo-
kantis kompozicijos..."

I visus keturis choralo balsus Bachas ziaréjo kaip {
melodinius. Vaizdumo délei jis net reikalavo, kad kiekvie-
nas balsas biity uzraSomas ant atskiros penklinés. Bachas
uzduodavo bosa be skaitmenuy, nevarzydamas harmonizaci-
jos: vidurinius balsus  (Mittelstimmen — tenora ir alta)
reikédavo prikurti soprano (virSutinio balso) choralinei
melodijai. Sunkiausias uzdavinys — sukurti bosa, kuris,
anot Bacho (Sioje srityje jis pats buvo nepralenktas meis-
tras!), turéjo buti paslankus.

Po to, anot vieno mokinio, seké dvibalsiy invencijy,
véliau — siuity (,,galantiSky pjesiy") ir pagaliau—,Ge-
rai temperuoto klavyro" studijavimas. Pamokos greiciau-
siai vykdavo prie klaviSiniy instrumenty (klavikordo, kla-
vesino, vargony). Kartu buvo tobulinamas ir grojimas jais:
rankos laikysena, pir$ty judrumas, aplikatiira, melizmatika
ir t. t. Uzvis labiausiai buvo vertinamas artikuliacijos ais§-
kumas atliekant motyva, kiirinio visumos pajutimas ir ais-
kus dalijimas | frazes, ritmo pastovumas ir t. t.

Taigi pedagoginé veikla — Salia karybinés ir atlikéjis-
kos — viena svarbiausiy Bacho gyvenime. Taciau S§i {jvai-
riapusé panorama bus nepilna, jei nepakalbésime apie jo
veiklag leidZiant savo paties kurinius.

Literatiiroje apie Bacha visuomet nurodoma nejprasta
dalia, iStikusi kirybini jo palikima: Bachui esant gyvam,
i§spausdinta labai maza dalis jo kiriniy, autografai i$si-
barsté, kai kuriy kiariniy iSliko tik kopijos, kity — orkes-
triniy ar vokaliniy orkestriniy — tik balsai (partijos) su
ne visada pazymétais generalboso skaitmenimis, daugelis
kiiriniy prarasti visiems laikams. Ir kur tik nebuvo suran-
dami rankrasciai, iki tol laikyti dingusiais! Ju paieSkos

galéty sudaryti detektyvinio romano siuzeta.

Bet ar toks jau neiprastas Bacho kiirybos likimas? Zia-
rint misy akimis — taip. Tas pats ir zitrint XVIII amzZiaus
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antrosios pusés veikéju, akimis, kai demokratiSkéjant muzi-

- spausdinimas pasidaré neatskiria-
ma leidybinés veikl®" dalis. Tada pasikeité ir paprociai:

kiniam gyvenimui n*

sustipréjo kompoziton'' savimoné — dabar jis rapestin-
giau saugojo savo kirinius, pagaliau ir leidéjai buvo la-
biau suinteresuoti kuo greifiau i§spausdinti tai, kas turéjo
paklausa (Kai kur'"'® Bethoveno kirinius fortepijonui
tuoj po ju sukirimo iSleido i§ karto keli leidéjail)

Taciau Bacho laikais ir anks¢iau paprociai buvo kiti, o
ir patys autoriai I<"'P *"*"°J° i "**" kirinius. Jie rasé
daugiausia atlikdami tarnybines pareigas arba pagal me-
cenaty uzsakyma- uzsakovai buvo baznycia ir dvaras. IS-
sémgs savo funkcija liturgijoje, kirinys sugrizdavo pas
kuréja apsitraukdavo dulkémis baznylios bibliotekoje ar-
ba kantoriaus iniciatyva budavo pakartojamas, bet daz-
niausiai ji pakeisdavo naujas kirinys. O mecenatas, kaip
tai atsitikdavo ir su dailininky paveikslais, pasisavindavo
jam dedikuota kurini: jei panorédavo — atlikdavo, arba
papras¢iausiai uzmirsdavo uzsakyma, kaip atsitiko su Ba-
cho ,,Brandenburgo koncertais". Taip senyjy meistry pa-
likimas i§sibarsté -— rankras§ciai pateko {vairiems savinin-
kams | rankas, | m'iesty archyvus. Net unikali Siuco ,Da-
fnés"— pirmosios vokieciy operos, priklausancios genialaus
kiréjo plunksnai - Partitira pradanginta amziams.

O kaip ziuréjo { '° kuriniy likima patys kompozito-

Boac

riai? Né vienam jU> “*'£' " "*'> negaléjo Sitai nerlpé-
ti Zinoma jis buvo suinteresuotas, kad jo kuriniai buty
atliekami ir teising’' traktuojami, bet viskas priklausé nuo
to, kur ir kokiu tikslu jie buvo atliekami.

Ar jis noréjo kad jo religinés kantatos skambéty ne
tik Leipcigo §v Tomo ir §v. Mikalojaus baznycéiose — kur
jis tarnavo kantori‘ '~ “et " kituose miestuose? Manau,
kad ne nes tai buvo j° nuosavybé, kuria pagal aplinkybes
jis galéjo panaud®ti kitiems tikslams, varijuoti, kartoti.
Kas jam i§ to jei ti°® klriniai blty nuskambéje kity miesty
baznyciose? Visiskai nieko: sekmadienio liturgijos muzikos
autoriy pavardés nebuvo skelbiamos. Gerai atliktos pamal-
di_ j,.smai pfirnaloninti, dvasia pakyléta, ir patenkinti

uos-jausmal! p-  nsmn - Tai.ne..oras' @& as0 olifitda:
biurgeriai skirstos . 20 4icnon e eoho
pavyzdziui, yra Z»'’
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laisSkas, kuriame jis atsisako paskolinti savo buvusiam
mokiniui pasijos kopija, nes ji, girdi, reikalinga ir jam pa-
¢iam. Kaip tai nepanaSu j misy jsivaizduojamas kompozi-
toriaus pastangas jtvirtinti savo asmenybg! O pasaulietinés
kantatos ir ,iSkilmingos muzikos" kiekviena karta buvo
rasomos kokiai nors specialiai progai. Antra karta tokia
proga nepasitaikys, ir $i muzika nebegalés buti atlikta. Ka
gi, Bachas galés ja panaudoti kitiems kiiriniams: pasaulie-
ting kantata, kiek pakeitgs, pavers religine.

Kas kita — naty spausdinimas, tais laikais reikalaves
daug darbo, islaidy ir kieno nors suinteresuotumo.

Cia buvo trys galimybés: 1) dvaro — bet batinai stam-
baus, jtakingo — globa; 2) magistrato iniciatyva; 3) paties
kompozitoriaus iniciatyva. Paanalizuokime kiekviena i$§ Siy
galimybiy.

1.-Dideliuose dvaruose Bachas netarnavo: tokie nebuvo
nei Veimaro hercogysté, nei Kéteno kunigaik$tysté. Vienin-
telés dovanos Drezdeno dvarui — kaligrafiSkai perraSyty
Kyrie ir Gloria balsy (partiju) i§ MiSiu h-moll — Augus-
tas III nematé reikalo iSspausdinti.

2. Leipcigo magistratas irgi nelaiké butina iSspausdinti
nors viena i§ daugelio kantaty, kurias suktré §v. Tomo
baznycios kantorius. Dél to negalima nepasmerkti magis-
tratui vadovavusiy senatoriy, bet kartu negalima uzmirsti
Bacho ir jy nesutarimo, padidéjusio ketvirtajame deSimt-
metyje. I8skyrus ,rinkimines" Miulhauzeno kantatas, Ba-
chui gyvam esant nebuvo iS§spausdinta né viena jo kantata,
jau nekalbant apie pasijas, Magnificat, miSias ir t. t.

3. Pats Bachas nepajégé iSleisti tokiy stambiy kuriniy.
Kas kita — pjesés klaviSiniams instrumentams, kurias ga-
léjo groti namie muzikos mégéjai arba profesionalai. To-
kiy publikacijuy Bachas émési praéjus trejiems metams po
to, kai galutinai isikt@ré Leipcige.

Naty graviravimas—sudétingas dalykas. Graveriy ne-
daug, jie buvo gaudyte gaudomi. Daug ka teko daryti pa-
¢iam. Siais sunkumais skundési Fransua Kuperenas, o juk
jis dirbo Versalio dvare ir naudojosi karaliaus favorito pri-
vilegijomis! 1726 metais Bachas, eidamas keturiasdeSimt
pirmuosius metus, i$leido pirmaja partita (siuita) i§ ,,Kla-
vyriniy pratimy", véliau kasmet iSleisdavo dar po viena
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siuita, o visas SeS§ias kartu, pazymétas pirmuoju opusu,—
1731 metais. Kuperenas pirmaji savo pjesiuy rinkinj klavesi-
nui i$leido 1713 metais, turédamas 45 metus. Vaizdumo dé-
lei palyginkime: roméniskais skaitmenimis pazymétas rin-
kinio eilés numeris, po dvitaSkio nurodomi publikacijos me-

tai, po brik$nio — autoriaus amzius:
Kuperenas Bachas 46
I: 1731 -
I 1713 - ® 1. 1735 — 50
I 1716—17 — 49 ' _ 54
__ 54 III: 1739

II1: 1722 Ve 1742 57
IV: 1730 — 60 '

»~Muzikiné dovana":
1747 —62

Lentelé pakankamai jtikinanti, norint paneigti roman-
tiSka mita apie Bachui tekusia sunkia dalia. Jis gyveno ir
ktaré kaip daugelis kity jo amzininky. Vokietijoje buvo ir
tokiy, kuriems labiau sekési, kurie absoliutizmo prieglobs-
tyje gyveno be vargo, bet greifiausiai né vienas neziuréjo
i savo darba taip atsakingai kaip Bachas. Ir tikrai: negin-
¢ytina, kad nebuvo jam lygiy pagal meniniy atradimy ge-
nialuma.

ESTETINIS IDEALAS

Nelengva nustatyti, kame slypi Bacho muzikos poveikio
jéga. Suvokiama daugelio deSimciy karty, §i muzika atlai-
ké jvairias metamorfozes, buvo jvairiai aiSkinama tiek te-
oriniu, tiek praktiniu (interpretacijos) aspektu, o jos po-
veikis vis didéjo — ypa¢ XX amziuje.

Bacho muzikoje iklinytas sudétingas pasaulis, ji prasis-
kverbia | visokiausiy buseny, siekiy ir viléiy gelmes. Ji
kviecia kartu viska iSgyventi, uzjausti, kartu pajusti gyve-
nimo dziaugsma. Bachas biutent kviecia, o ne diktuoja savo
valia kaip, pavyzdziui, Bethovenas, Kartu tai néra ir roman-
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tiku, pameégta sielos iSpazintis — ne subjektyvus iSgyvenimy
perteikimas, nors asmeniné gyvenimo patirtis neabejotinai
pazyméjo Bacho kiiryba savo antspaudu'’. Taciau tai buvo
patirtis, atspindéjusi iStisos epochos kultlirinius socialinius
poslinkius ir kompozitoriaus kiliriniuose tapusi ne vien as-
menine: jo muzika byloja apie visuotinai reik§mingus, lai-
ko neribojamus dalykus, kurie slypi sielos gelmése ir su-
zadina mumyse atgarsi. Mes tartum ijdémiau jisizilrime i
save ir atskleidziame iki tol nepastebétas galimybes pa-
tiems pakilti. Tokia moralinés itaigos, sugestijos jéga bi-
dinga tikrai ZzmogiSkam, humanistiniam menui.

Si jtaiga atsiranda dél Bacho ypatingo sugebéjimo il-
gai iSlaikyti viena bisena: laikas tarsi iStgsiamas, jo ribos
susiniveliuoja, mes tarytum pasineriame | amzinybés ste-
béjima. Si busena gali buti — ir daznai esti — sudétinga,
jos negalima apibidinti vienareikSmiskai. Kad ir kiek lai-
ko truks kiirinys — ar nedidelé klavyriné pjesé¢, cakona
smuikui, pasakalija vargonams, kantata arba miSios —
trukmés pobudis i§ esmés liks tas pats, létas. Cia slypi
viena svarbiausiy didziojo vokieciy meistro muzikos ypa-
tybiu.

Dabartiné muzikos procesualumo samprata iSugdyta
remiantis bethoveniska laiko kategorijos traktuote (ji isi-
tvirtino XIX amziuje), mes nenoromis ja taikome laiko
procesams Bacho kiiriniuose.

Bethoveno muzikoje Sis procesas dinamiskas, o Bachas
»pateikia statiska idéjos biisena, nerodo jos formavimosi
ir kitimo" (Sveiceris, p. 348). Sveiceriui gimininga mintj
yra i$sake¢s Rimskis-Korsakovas: ,,...viena bidingy tos epo-
chos muzikos ypatybiuy yra ta, kad visi jie mokéjo kazkaip
ypatingai ilgai, pratisai jausti ta pacia nuotaika ir neretai
iSlaikyti ta viena nuotaika (tiksliau: bilisena.— M. D.) ga-
na ilga laika"'.

Bacho ir ankstesnés epochos muzikos , meninis laikas"
visai kitoks, negu ,laikas" Bethoveno ir romantiky muziko-

" E. Kurtas knygoje ,Linearinio kontrapunkto pagrindai" ra§é-
,Bacho kuriniuose daug labiau atsiskleidzia vientisos pasauléziliros
didybe negu subjektyvus kiaréjo jausmas" (M., 1931, p. 144).

" Cit. pagal knyga: Acmpeoyes B. B. H. A. Pumckuii-Kopcaxkoa.
BOCHOMI/IHaHIIzH,g T. 1— ?I., 195%, c, 53. vAa,
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je. Bacho muzikoje intensyvi kiekviena akimirka, tarpusa-
vy jos susietos, o juy iSdéstymas statiSkas. Bacho akimirko-
je— amzinybé. Metaforiskai kalbant, toks lasSo ir visos
juros santykis. O Bethoveno muzikoje ,akimirkos"—jei
turésime omeny stambia forma (sonatos Allegro arba
cikla)—suprieSintos, ir §is prieSinimas yra stimulas, im-
pulsas dinamiSkam plétojimui ir galutinei prieSingy jéguy
sintezei. Atitinkamai gimsta ir kitas vaizdas: kriokliai, gar-
mantys | sraunia upés tékme ir susiliejantys su jira. Pir-
muoju atveju (Bachas) makropasaulis performuotas i mik-
ropasauli, antruoju (Bethovenas) i§ pirminiy elementy
prieSybés procesiSkai, dialektiSkai formuojamas makropa-
saulis. Ten vyrauja atskleidimo principas, ¢ia — rutulio-
jimo.

Nurodytoje opozicijoje pasireiské pasauléjautos skirtu-
mas—ne individualus, o tipologinis, ivairiy istoriniy kul-
tiros tipy mastysenos skirtumas. Paraleliniai reiSkiniai
pastebimi ir literatliros istorijoje. Barokini romana M. Bach-
tinas apibtidina kaip ,iSbandymo romana" (turimas ome-
ny moralinis iSbandymas), o klasikini — kaip ,asmenybés
formavimosi romana"'’. Barokiniame romane Zmogus pa-
rodomas kaip nekintanti esybé — jo esmé i§ anksto ,su-
formuota" ir ,nulemta"; klasikinis romanas atskleidzia jo
charakterio raida, keitimasi, turtéjant gyvenimiSkai patir-
¢iai. AnalogiSkas Bacho — Bethoveno santykis.

Tai, kas duota,— nekinta; $i tezé yra Leibnico mokymo
apie teodicéja (,,i§ auk$cCiau nustatytos harmonijos" filoso-
finio aiSkinimo) pagrindas; Leibnicas teigé, kad egzistuo-
ja paralelizmas tarp to, kas dedasi sieloje, ir to, kas vyksta
negyvoje materijoje. Keplerio ,pasaulio harmonija" irgi
rémési jsitikinimu, kad egzistuoja AukSc¢iausias désnis, pa-
gal kuri gyvoji gamta, kartu ir zmonés, buvo lyginama su
kristalo struktiira arba zvaigzdziuy keliu dangaus skliaute.
Bethovenui toks Visatos aiSkinimas — svetimas, Bachui —
artimas.

Tac¢iau pirmapradé Visatos harmonija jo pasauléjauto-

je netrukdé pajusti, kad gyvenimas blogai sutvarkytas. Ga-

i2 baxmun M. Bompocel nutepaTypsl u dcretukun.— M., 1975, c.
199 n nanee.
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limas daiktas, kad buvo ir paties Bacho — pagarbaus, doro
biurgerio — nesuvokta socialiné poteksté. Taciau dievo-
baimingam zmogui (o Bachas toks) svarbiausia — Zemi$-
ko gyvenimo nuodémingumas, sukeliantis kancias, siclos
skausma, gal net nusivylima, ir dél to jis dar labiau troks-
ta paguodos, patarimo, isitikinimo, kad viltis i§sipildys.
Atrodyty — bent jau mums,— jog neiSvengiamai turi atsi-
rasti prieStaravimas tarp idealo, tobulumo ir realybés, ne-
tobulumo. Besigrumianciai Bethoveno sielai tokie prieSta-
ravimai neegzistavo: jis savaip perdarinéjo, perstatinéjo

pasauli. O romantikai $ia antinomija uzaStrino — taip gi-
mé ,dvieju pasauliy" koncepcija, kurios atgarsiai girdimi
A. Bloko devize: , Dziaugsmas, kentéjimas — vienas tas

pats" (i§ pjesés ,,Rozé ir kryzius"). Bachas ¢ia nebiity deé-
jes lygybés zenklo. Jis biity atsidavegs dziaugsmui, o kancia
kentéjgs, nes viena ir kita egzistuoja kaip neiSvengiami,
neatskiriami biities poliai. Jie neatskiriami, nors vienas Kki-
tam suprieSinti kaip gyvenimas ir mirtis, sava ir svetima,
pasaulieti§ka ir dvasiSka. Bachas aprépé viska — ir proté-
viy genus, ir ji supancia aplinka; jis gyveno ne uzsidargs
nuo savo laikmecio, o jo ivykiy centre. Drauge jis parodé
savo kiiryboje nuostabia nuojauta ir imluma viskam, kas
esminga, i§ seno nustatyta, todél minétus prieStaravimus
suvoké kaip neiSvengiamus, imanentinius. Jis ir nesistengé
ty prieStaravimy panaikinti, prieSingus polius suartinti ar
suvienyti; tai nesvarstytinos ir neatspéjamos biities pas-
laptys. Dziaugsmo teikia priartéjimas prie harmonijos,
kanc¢ios — nutolimas nuo jos. Tarp dziaugsmo ir kanéios —
begaliné psichinés bilisenos atspalviy jvairové. O apskritai
$§i biisena pavaldi Zmogaus samonés nesuvokiamos, uz lai-
ko ribuy esancios tvarkos Auks§c¢iausiajam désniui.

Kiekviena busena iSreiSkia tam tikra afekta, irgi statis-
ka, padiktuota pradinés muzikinés tezés. Busena gali
iSreik$ti — ir tai Bacho muzikoje neretai pasitaiko — sudéti-
ni, daugialypi afekta (Sammelaffekt,  Gesamtaffekt), kuria-
me simultaniSkai atsiskleidzia jvairlis tos biisenos niuan-
sai. Afektas tipologinis, irgi nekintantis, bet kiekvienasyk
jis iktinijamas individualiai — Bacho kiirybinei fantazijai
ir iSradingumui néra riby! Ar §is iklinijimo varianty gau-
sybés metodas, taip bidingas Bacho kiirybai, néra anksciau
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apibudintos jo pasauléjautos rezultatas? Prie Sio teiginio

mes dar ne karta sugriSime.

Afektams iSreik$ti tarnauja visos priemonés — judéji-
mo pobidis, motyviné sandara, ijvairiy melodiniy linijy
susipynimas, ,intonacinis gestas", faktiiros tankumo laips-
nis, pjesiy architektonika. Taciau nors tie afektai skirtingi,
ju ,trukmés" laikas iSlieka tas pats.

[siklaus¢ { Bacho muzika, pajusime ne tik begalg tur-
tingy jos vaizdy, bet ir zingsnio ritma. Tiek greita, tiek lé-
ta Bacho muzika visada ,zingsniuoja". Kai laikas statiSkas,
tokia Zengsena sustiprina sugestija. ZodZio ,Zzingsnis", ais-
ku, nereikia suprasti tiesiogiai, buiti§kai: turiu omeny ritmo
eigasties tolyguma. Bet ar tai reiSkia, kad Bacho muzikos
ritminis pieSinys monotoniSkas? Jokiu biidu — jis labai jud-
rus. Kalbu apie ritmo pulsacija.

Egzistuoja ,skai¢iuojamo laiko"  (Zahlzeit) vienetas.
Jo pasikartojimas neiSvengiamas kaip pulsas rankoje (plg.
ital. tempo delta mano), kad ir kiek Siame vienete tilpty
naty ir kokia bty juy trukmé. ,,Skaic¢iuojamas laikas" Ba-
cho muzikoje nepriklauso nuo takto briks$nio, kuris tiek
polifoniniuose kiiriniuose, tiek Sokio pobudzio pjesése, kur
homofoniné faktiira nurungia kontrapunkting, iveikiamas
akcenty variavimu. Visy svarbiausia motyvy sandara, ju
artikuliacija ir rySys. Tolygi pulsacija sukuria nenutriks-
tamos judéjimo tékmés pojiti; judéjimas gali banguoti it
potvynis, bet iSlieka ritmingas. (Zr., pavyzdziui, tolyguy

boso judéjima ,Pasijos pagal Mata" izanginiame chore,
kurio pagrinda — nors ir paradoksalu — sudaro sicilianos
ritmas, o meninis vaizdas ¢ia visai kitoks.)

Fransua Kuperenas rasé¢ (1717): ,,AS§ manau, kad mes
painiojame metra su tuo, ka iprasta vadinti ritmu arba
judéjimu. Metras nustato takty skaifiy ir vienoda ju (tiks-
liau, takto daliy.— M. D.) ilguma, o ritmas yra muzikos
dvasia ir drauge siela, kuria reikia tai muzikai suteikti"".

Judéjimo (pranc. mouvement) pobiidis — vienas speci-
finiy reiSkiamo afekto pozymiy. J. Matezonas kapitalinia-
me veikale ,,Tobulas kapelmeisteris" (1739), remdamasis
Sokiy pavyzdziais, Siam klausimui skyré daug démesio,

13 Kynepen @®. HckyccTBOo uMrpsl Ha kiaBecuHe. — M., 1973, c. 29.
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kaip véliau — J. Kvancas (1752). Laiko gradacijoms api-
blidinti — nuo nepaprastai léty iki nepaprastai greity —
mes ipratome vartoti ,,tempo" savoka, o po Bacho sukurto-
je muzikoje ,laikas" vis labiau diferencijavosi vieno atski-
rai paimto kirinio rémuose — tempai buvo gretinami kon-
trasto principu; tokius tempo svyravimus galima j{sivaiz-
duoti imantrios, vingiuotos kreivés pavidalu. Taciau
senovinéje muzikoje tai — lygus laukas: pradinis judéjimo
pobiidis nebuvo kei¢iamas. Kontrastas galéjo atsirasti su-
gretinant arijos da capo arba orkestrinés uvertiiros pada-
las ir juolab savarankiSkas ciklo dalis, bet ne pjesés (pa-
dalos) rémuose: judéjima reguliavo pasirinktas skaiciuo-
jamo laiko vienetas.

Bachas labai retai nurodydavo tempa ir paprastai var-
tojo yos keleta gradacijy: Largo, Adagio, Lento, Allegro,
Vivace“. Vyravo neskubus ,zingsnis", apytikriai' atitinkas
musy Moderato. Bacho pasirinkta tempa, kuris, kaip ir
afektas, yra tipologinis, salygojo ne judéjimo greitis, o po-
budis — ,,muzikos dvasia", jos ,siela", kaip rasé¢ Kuperenas.
O tas pobudis priklausé nuo naty teksto pieSinio — naty
trukmés santykio, balsy susipynimo, faktiiros, zanro. Bacho
amzininkams pakakdavo pazvelgti i §i teksta, ir jie iSkart
suprasdavo, kaip reikés skaiCiuoti laika. Dél to tempo nuo-
rody né nereikéjo. Be to, jei prie rakto bidavo pazymétas
ne |prastas keturiy ketvirtiniy metras, o alla breve, tai
savaime buvo aiSku, kad muzikos pobudis pakilus ir griez-
tas, kaip senovinéje vokalinéje polifonijoje — in stite antico
(pavyzdziu gali buti Credo is MiSiy h-moll).

Bachas paprastai nenurodydavo dinamikos zenkly. Ne
todél, kad bity venggs — kaip ankscCiau klaidingai many-
ta — niuansy, o dél to, kad ir ¢ia vyravo tipologinis prin-
cipas. Viska zyméjo naty teksto pieSinys, kuris salygojo
motyvo artikuliacijos ir ,tarties" agogikos galimybes, o
dinamika priklausé nuo faktliros sutir$tinimo ar praskaidri-
nimo, aukS$ty ar Zemuy registry sugretinimo bei tonaliniy-.
harmoniniy santykiy (XVIII amziaus traktatai moké, kad

14

Kvancas skyré (1752) keturis judéjimo charakterius: Adagio,
Andante, Allegretto, Allegro; visos kitos gradacijos — pagrindiniy ti-
pu variantai.
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kritai tempuy nuorody progresija XIX amziaus muzikoje pa-
sirodé tiesiogiai proporcinga niuansy detalizavimo progre-
sijai, ir ¢ia yra tam tikro désningumo. (Charakteringas pa-
vyzdys: praéjo Siek tiek daugiau nei 50 mety po Bacho mir-
ties, ir Cernis savavaliSkai iSmargino GTK preliudus ir
fugas dinamikos niuansai.) Istoriniai muzikos procesualu-
mo tipai neatsiejami nuo meninio laiko traktuotés, ka rys-
kiai atspindi tempo, dinamikos ir judéjimo pobudzio ka-
tegorijos.

Bacho palikime ypa¢ gausu ivairiy judéjimo ivaizdziy.
Sveiceris &ia {Zvelgé jo polinki { garsing tapyba. Sitokia
traktuoté yra vienpusiSka ir netgi — ja suabsoliutinus —
neteisinga'’. Judéjimo ivaizdziai, uzfiksuoti meno kiiriniuo-
se, sukelia daugiareik§mes — ir nebiitinai regimasias —
asociacijas. Kadangi kalbame apie muzika, svarbiausias
dalykas yra vyksmas laike arba per laiko prizmg. O laikas,
suvokiamas filosofiskai, gali biti ir konstantiSkas, ir besi-
kei¢iantis. Bacho muzika kiekviena karta vis naujai per-
formuoja dialektiS$kai neatskiriamus variantiSkumag ir inva-
riantiskuma. Sito analogas gladi ne regéjimo srityje (nors
ir ji negali buti ignoruojama), bet sielos virpesiuose, kas
atitinka mokyma apie afektus. Taciau uz sielos virpesiuy
slypi reikSmingesni juos valdantys dalykai — bendrieji
bilities désniai. Jie pastoviis, o judéjimas kinta.

Vargu ar kuris nors i§ muzikos meno kiiréjy gali pri-
lygti Bachui gebé¢jimu perteikti tokiy judéjimo ivaizdziy
prasmg.

Judéjimas reiskia vietos pakeitima, o kiekvienas vietos
pakeitimas sukelia erdvés vaizdini. Toks vaizdinys slypi
jau paciame paprasCiausiame Bacho muzikos pirminiame
elemente — intervale, aukStesnio ir zZemesnio garso santy-
kyje. Jis sustiprinamas perkeliant motyva i aukStesni ar
zemesnj registra, ji apverCiant ir pan.

16

Ekspozicinis can-
tus firmus® 18déstymas fugoje akivaizdziai praplecia gar-
« Plg. kategoriskai iSreikSta postulata: ,,Bachas apelivoja , konk-

reCius regimuosius {vaizdzius... Bachui garsine tapyba - pat, sau
tikslas" (Sveiceris, p. 249).

“ 2r.: Kypm O. Yka3. co4., ¢. 55—56.
» Canius firmas (c. f) $ioje knygoje traktuojamas kaip fugos
tema ir kaip choralo tema (melodija).
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sy erdve, tai ypac¢ rySkiai matyti iSplétotose chorinése fu-
gose. (Tartum prasivérgs dangaus skliautas skamba Sone-
tus MiSiose h-moll) Harmonija, sukoncentruota general-
boso partijoje (kurioje, anot J. G. Valterio (1708), ,yra vi-
si balsai"), tonacijuy kaitos déka irgi stiprina erdvini skam-
besio ,tiirio" ivaizdi, organizuoja forma'".

Subordinuotas ir organizuojantis generalboso vaidmuo
iveda naujus erdvés parametry principus, lyginant su
ankstesnés epochos kontrapunktine muzika (stile antico).
Sio boso remiami, polifoniniai balsai juda laisviau (nes
varzydamiesi vienas su kitu gali ,koncertuoti") ir kartu la-
biau dera vienas prie kito. Ypatinga reikSme¢ igyja viduri-
niai balsai, sutirStinantys faktiira. Prasiplec¢ia horizontaliai
»i8sidriekusiy" linijy diapazonas: matavimo gylis nustato-
mas pagal bosini pagrinda. Taip senai kompozicinei tech-
nikai Bachas suteiké nauja gyvenima.

Motyvy perkélimas aiSkiai matomas dvibalsiame (Bici-
nium) ir tribalsiame (Tricinium) 1S8déstyme. Jie tarsi ,kla-
joja" 1§ vienos plokStuminés horizontalés i kita. Susidaro
nenutrikstamo — varijuojamo, taciau nekintanc¢io — judé-
jimo ispudis. (Zr. dvibalses ir tribalses invencijas arba du-
etus i§ ,Klavyriniy pratimu" III dalies.) Sitokia raSybos
maniera bendrais bruozais galima apibudinti kaip persta-
tymy technikq. Bachas ja naudoja nuolat. Perstatymai ga-
limi ir horizontaliai arba vertikaliai kaitaus kontrapunkto
déka, kartojant motyvus ivairiuose balsuose, ir analogiSkai
juos kartojant per laiko tarpus. Fugoje kartojimo funkcija
tenka varijuojamoms intermedijoms, o solinése arijose,
laisvos struktiiros daugiabalsiuose choruose arba koncer-
tinio tipo instrumentiniuose kiiriniuose — riturneléms.

Riturnelé, anot Valterio (1708), ,raSsoma vokaliniy ari-
ju pradzioje ir pabaigoje, kartojama ir po kiekvieno posmo
(Vers); riturnelé taip pat vadinama i$§ keliy takty sudary-
ta muzikiné slinktis (Clausula), kuri pasigirsta pjeséje
daug karty". (Smulkiau apie riturnelé grindziama forma

" Johanas Gotfrydas Valteris, Bacho tolimas giminaitis ir drau-
gas, para$é¢ ,Muzikinés kompozicijos vadova" (1708; iSliko rankras-
tis, iSspausdintas tik 1955 metais) ir pirmaji Vokietijoje ,,Muzikos Zo-
dyna" (1732). Cituojant Siuos veikalus, toliau nurodomos tik juy pa-
raS§ymo datos.
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ir. zemiau, p. 300—303.) Intermedijos ir riturnelés —
svarbios grandys be paliovos judant erdvéje ir laike; ju se-
ka ir kaita ikunija kirinio rnoduliacini plana.

Y Minétas judéjimas, kaip sakyta, i§sirutulioja i§ pradinés
muzikinés ,tezés". Ji iSdéstoma arba motyvo pavidalu, ar-
ba kaip cantus firmus su atsakymu, arba kaip riturnele,
aprépianti keleta motyvy. Pastaraji, Bacho daznai naudo-
jama metoda subtiliai pastebéjo B. Javorskis viename 1925
mety laiSke: ,,...Bachas savo kantatose... i§ pradziy paraSy-
davo vienq elementq, po to pridédavo kitq elementq, skam-
banti tuo pat metu. Bacho muzikoje... vienu metu egzistuo-
ja ivairiis elementai, jy suma...""” Toliau Javorskis aiSkino,
kad tai néra Siy elementy sugretinimo rezultatas ir juolab
ju sintezé. Komentuodami ir prat¢gsdami vaisinga moksli-
ninko minti, patikslinsime: jo pastebéjimas taikytinas ne
tik kantatoms, bet apskritai Bacho kirybos metodui. Su-
tankindamas laika ir erdve, jis sutalpina { viena laiko tarpa
lygiateisius pagal semanting reik§me¢ motyvy junginius.

Sio reiSkinio nereikia sutapatinti su dvibalsiu ar tri-
balsiu kontrapunktu, paremtu c¢. f. Cia — kas kita: turinin-
ga lygybé elementy, vienas kitq papildanciy ir sudaranciy
komplementaring vienoveg; budami ir pavaldis vienas ki-
tam, ir palyginti nepriklausomi, jie susilieja | neda-
loma srauta, kuriuo iSreiSkiamas daugialypis afektas. Net-
gi homofoninés sandaros pjesése pirminio motyvinio ele-
mento variantinis iSdéstymas parodo jo daugiareikSmis-
kuma.

Pasinaudodamas M. Bachtino pasitlytu terminu, pa-
kartosiu: Bacho muzikos ,chronotopas" invariantiS§kas ir
kartu kintantis, statiSkas ir vidujai intensyvus’’. Vienai bi-
senai ilgai nesikei¢iant, susidaro {ispudis, jog ,trukmés"
procese néra ,jvykiuy", nes démesys nenukreipiamas nuo

" HAeopckuii b. Crarbu. Ilucema. BocnomuHanus.— M., 1972, c.
336. T. Livanova véliau jvedé ,vienalaikio kontrasto" terming. Nors
ir $maikStus, S§is terminas nepakankamai tikslus, nes minétieji ele-
mentai nekontrastuoja. Be to, kyla asociacija su kita, ,kontrastinés
polifonijos" savoka, o tai neturi nieko bendra su analizuojamu rei§-
kiniu.

" Pagal antiking mitologija, Chronos valdo Laika; ,topas" —
senovés graiky sutrumpintas erdvés, topikos, zyméjimas. Termino pa-
skirtis— pabrézti erdvés ir laiko kategoriju vienovg¢ meno kirinyje.
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vieno ,objekto" j kita: S§is objektas kruopsciai, nuodug-
niai apziGrimas, jam budingos savybés logiSkai ,apsvars-
tomos", visapusiskai parodomos’'.

Gyvenimas kupinas jvykiu: jie zenklina gimima ir mir-
ti, mety laiky ir socialiniy kultiriniy reiSkiniy kaita, asme-
nybés dvasinio brendimo etapus ir jos sielos atsinaujinima.
Realaus gyvenimo ir meninés realybés jvykiai yra gairés
laiko judéjimo procese, [vairiy meny gretoje S$ios gairés
rySkiausiai juntamos teatriniy zanry dramaturgijoje. Mes
turime omeny ir muziking dramaturgija, nesusieta nei su
zodziu, nei su scena. Vadinasi, ir muzikos procesualume
yra savi ,ivykiai". Sis klausimas iki galo dar neiStirtas ir
reikalauja patikslinimy. Taciau neabejotina, kad ten, kur
nelaukta slinktim pertraukiama judéjimo- inercija arba
euristiSkai numatoma (o véliau ir pasiekiama) kulminaci-
ja,— ten ir atsiranda ,ivykio" pojutis. Kai , veiksmas", ika-
nijamas jtampos didinimu arba netikétu kontrastu, pasisu-
ka, démesys sutelkiamas suvokti ,ivykiui", kuris duotos
kompozicijos salygomis gali buti laikomas lemiamu veiks-
niu — arba vienu i$ tokiy. Tai semantiniai kirinio mazgai,
jo dramaturgijos ramsciai.

I§ S§iy poziciju reikia pripazinti— ir visi misy sam-
protavimai veda prie tokios iSvados,— kad Bacho muziko-
je, apskritai paémus, ,jivykiy" nedaug. Cia tikty palygini-
mas su tapyba, Zinoma, neuzmirS§tant, kad ir pati medzia-
ga, kuria naudojasi dailininkas ir kompozitorius, ir abiejy
meny iSraiSkos priemonés skirtingos.

Nuo Renesanso epochos jsigaléjo linijinis-perspektyvi-
nis paveikslo komponavimo principas. Imkime, pavyzdziui,
daugiafigiiring kompozicija: ja organizuojantis pradas yra
perspektyva; vadinamasis linijinés perspektyvos centras
sutampa su horizonto linija. Kitoks figliry santykis ikirene-
sansinéje tapyboje: ten ji salygojo ne perspektyvos centras,

o vaizduojamuyjy objekty semantiniy reikSmiy hierarchija;
kuo figlra svarbesné, tuo stambesniu planu ji vaizduoja-

ot * w """'°gi'""'. ziGirima | baroko epochos proza, kurioie tas
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ma — tarytum priartinama prie Zzidrovo, paZzeidziant jam
iprasta erdvés suvokima. Taip buvo tapomos ikonos. P. Flo-
renskis pirmaji principa pavadino ,vienacentriu", antra
ji —,daugiacentriu"’. Manau, kad S$iais terminais galima
pasinaudoti ir apibiidinant Bacho kiuriniy architektonika.

* Daugiacentré kompozicija nepavaldi vienam bendram
»perspektyvos centrui": jos plétojimo fazes jungia jvairds
mazgai, jvairiai susikertanc¢ios, pasistumiandios linijos,
faziy tarpusavio santykiai nestabilds. Zinoma, tai nerei§-
kia, kad Bacho muzikos turinys primena ikony tapyba —
kartoju, jog kalbame apie kompozicijos metoda.

Ir vis délto reikia padaryti korektyva. Jeigu kaip liniji-
nés perspektyvos analogus pasirinksime tonalumo ir dina-
mikos parametrus, kurie didele dalimi salygoja plétojima
klasikinéje muzikoje, negalésime nepripazinti, kad Bacho
kiiriniuose, ypal koncertiniuose instrumentiniuose, pasi-
reiSkia ir vienacentrés kompozicijos bruozai. Bacho sukur-
tas stilius yra polifoninis harmoninis, ir ta reikia visada
prisiminti: remdamasis praeities muzikos tradicijomis, Ba-
chas zvelgé ir { ateiti. Kad ir kaip svarbiis organizuojantys
tonaliniai-harmoniniai centrai, jie labiau uZztuSuoti nei pa-
brézti ir toli grazu ne visada zymi kulminacija. Bet ir Sio
teiginio nereikia absoliutinti. Pavyzdziui, nepastovios
struktliros ir trapaus pieSinio alemanda i§ Sokiy siuity ar-
timesné daugiacentrei kompozicijai, o homofoniSkesnéje
sarabandoje labiau pasireiSkia harmoninio faktoriaus vaid-
muo. ISvesdami paralele su vienacentre ar daugiacentré
kompozicija, nuzyméjome bendraja tendencija, kuria to-
liau konkrctinsime, nagrinédami stambiy vokaliniy ins-
trumentiniy kuriniy — pirmiausia pasijy — architektonika.

Dabar galima tiksliau pagristi teiginj, kodél Bacho mu-
zika negausi ,ivykiu" (vél pabréSiu: i§ esmés, o ne atski-
rais atvejais). [tampos zonos — semantiniai mazgai — jo-
je iSsklaidytos. Jos santykiauja {vairiuose kompozicijos
lygmenyse paralelizmais, disimetris$kais ir analogiSkais pa-
kartojimais per mazesni ar didesni atstuma, sujungiant
intonaciniais variantais. Siuos elementus diktuoja pradiné

* G. Vélflinas suprie$ino plokStuming kompozicija su gilumine
(flichenhafte —  tiefenhafte Komposition,).
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tezé, tarkime, riturnelé, kuri taip prisodrinta ,ivykiu", kad
persmelkia visa kirini, o cikle — atskira numeri ar dalj.
Létyju daliy tezéje slypinti kinetiné energija ,,vyniojama"
pamazu, jtemptai, o greitose tokatinése-motorinése dalyse
verzliai iSsitiesia it itempta spyruoklé (zZr. koncerty fina-
lus arba Sokiy siuity zigas). Atsirade¢ nelaukti enharmoniz-
mai, sumazinti septakordai ir pan. nesukelia stambaus
plano pojicio: judéjimas perkeliamas i kita plokStuma, i
kito aukStumo registrus, o ,,zingsniavimas" iSlieka tolygus.
Kaip patyregs, iSkalbos mena ivaldgs oratorius Bachas, to-
kiy posikiy padedamas, dar labiau pabrézia kalbos turini,
nekeisdamas jos bendros krypties.

»Mikroivykiuy" gali buti ir daug: biitent jie pagrazina
ir pagilina muzikinés kalbos vientisuma. Motyvy ,gyveni-
mas" reiSkia juy modifikacijas, variantus, balsuy sukeitima
vietomis ir t. t. Reikia mokéti isiklausyti { tokias detales,
kai perteikiama ilgai plétojama, vidujai vientisa biisena.

Pastarasis teiginys neprieStarauja tam, kas jau buvo
pasakyta. StatiSka laika mikroivykiai padaro kintama, lei-
dzia {jvairiai pazvelgti { viena objekta. O stambis jvykiai,
kuriuos esame ipratg suvokti klausa Vienos klasiky ir po-
bethoveniskos epochos kompozitoriy didelés apimties ki-
riniuose, reikalauja démesio, nukreipto i kulminacines zo-
nas, ,perspektyvos centrus". Prie tokiy formos organizavi-
mo principy Bachas kartais priartéja (zr., pavyzdziui, II
»AngliSkos siuitos" preliuda arba V ,,Brandenburgo kon-
certo" 1 dalies kadencija klavesinui, kuri paruo$ia taria-
ma repriza). Bet tai tik priartéjimas, bendrai vokieciy
meistro klirybos manierai nebiidingas, nors ir praturtings
jo vientisa ir kartu ivairialypi stiliy, kuriame suvienytos
skirtingos meninés tendencijos.

Siuo atzvilgiu Bachas nei ,pralenké" savo laikmeti,
nei ,atsiliko" nuo jo: jis tiesiog buvo epochos lygyje, tik-
sliau — naujausiy ieSkojimuy centre, skleidusiame spindu-
lius i visas puses. Bachas jsitvirtino senosios vokiskos mo-
kyklos pozicijose. Visi, kurie apie ji ras$¢ jam dar esant
gyvam, pabrézé jo muzikos skambesio tirSta daugiabalsu-
ma — vieni smerkdami (anot J. Seibés, Bacho kiiriniuose
,visiems balsams tenka skambéti kartu, be to, atlikti juos

vienodai sunku, taigi né nesuprasi, kuris balsas svarbjau-
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sias"), kiti pritardami, pazymédami tobula kontrapunkta
ir neregétai prisodrintus vidurinius balsus, teikian¢ius mu-
zikai skambuma (L. Micleris, F. Marpurgas).

Skambumas, balsy (Vollstimmigkeii) —
ankstesnés tradicijos pozymis, taciau jis paremtas general-

sodrumas

bosu, o ¢ia Bachas buvo savo laikmecio lygyje. Sveiceris
apie tai vaizdziai ras$é: ,Trapus ir sudétingas akmeninis
ornamentas, puoSiantis Strasburgo katedros fasada, laiko-
si tik dél to, kad jis sutvirtintas visu pluoStu plony gele-
ziniy strypeliy; drasi Bacho obligatiniy partiju harmonija
ieSko analogiSkos paramos: ja palaiko continuo™. Visi
XVIII amziaus pirmosios pusés traktatai kompozicijos pa-
grindu laiko generalboso moksla (autoritetingiausio tokio
traktato autorius yra Bacho draugas, Drezdeno muzikan-
tas J. D. Heinichenas, 1728). Bacho meniniai atradimai
Sioje srityje.ties¢ kelius i ateitj.

Vokie¢iy muzikos meistrai, turéje tiesiogini poveiki
Bachui — tai Bukstehudé, Bémas, Pachelbelis, Teilé (Siu-
co mokinys, ,vokisko kontrapunkto tévas", kaip ji vadino
amzininkai), Seitas, Selé¢, Kinau. Bachas daugeliu atzvil-
giy liko iStikimas estetiniam juy idealui, nes buvo tvirtai
susigyvengs su senaisiais biurgeriSkos Vokietijos papro-
¢iais. Kartu Bachas buvo nuostabiai imlus viskam, kas nau-
ja muzikos mene. Jo Zziniy troSkimas begalinis: stile antlco,
kilusi i§ Nyderlandy mokyklos ir apvainikuota Palestrinos,
jis derino su naujuoju italiSku stilium concertato. Polinkis
1 polifoning raSyba, o placiau — ir i muzikinio mastymo
polifoniskuma Bacho kiuryboje iSliko nepakitgs, gyvenimo
pabaigoje net sustipréjo. Kartu jis perémé ir homofoninés
kantilenos vaizdines galimybes, dél to vél atsiduré savo
laikmecio lygyje. Taciau Bacho polifoninis-harmoninis sti-
lius jvairiapusiSkesnis, gilesnis ir turiningesnis uz dauge-
lio jo amzininky ir tévynainiy pavirSutiniSka homofonini
melodinguma.

23 Sveiceris p 247. Si katedra vadinosi Minster — $ventosios
mergelés Marijos vienuolynas; joje suderintos visos viduramziy ar-
Sturos stadijos-nuo ankstyvosios romaniSkosios iki brandzios
liepsningos" gotikos (XI-XV a. a.). Apie Sia katedra sus.zavejgs
ra§¢ Geété autobiografinéje knygoje ,Poezija ir tiesa .
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Ta pati matome ir Zzanry pasirinkimo srityje. Mazdaug
nuo treciojo ketvirtojo deSimtmeciy Vokietijoje vyrauja
operos ir religinés oratorijos zanrai Bachui buvo nepriim-
tini. Jis—, garsy architektas" (taiklus Sveicerio apibiidini-
mas!) — bodéjosi neiSbaigta Siy kiriniy struktira, kompo-
zicijos vienaplaniSkumu. Stai kodél Drezdeno operos
spektaklius jis esa vadings ,madingomis dainelémis". Uz-
simojusiam ijkinyti muzikoje tai, kas esmingiausia ir ne-
pavaldu laikui, jam buvo svetimi ir avantiliriniai pramogi-
niai Siy kiiriniy siuzetai. Svarbiausi zanrai, kuriais rémeési
Bachas, tradiciniai: choralo i$dailos, preliudai (tokatos) ir
fugos, Sokiy siuitos, kantatos, pasijos, miSios. Bet neliko
jo nepastebéti ir nauji Zanrai, pirmiausia koncertas, taipo-
gi koncertiSkumo principai, pagaliau operos iSraiSkos prie-
mones.

Biitent tuo Bachas ir savitas: zanry hierarchija, ju sa-
veika atskleidzia menininko estetinio idealo specifika. Cia
pasireiskia ir tipiSki bruozai, biuidingi istorinei epochai, ir
individualdis, budingi konkre¢iam menininkui. Pagal za-
nry pasirinkima Bachas grei¢iau konservatyvus, nes lai-
kosi tradiciniy modeliy. Taciau tuos zanrus Bachas atnau-
jino iSraiSkos priemonémis, polifonija praturtino tonaci-
niais-harmoniniais faktoriais, o homofonija polifonizavo.

Viskas priklausys nuo to, kaip, i§ kokiy pozicijy vertin-
sime Bacho palikima. Tiems, kurie ji laiko senuy tradiciju
sergétoju, jis—,tobuliausios muzikinés gotikos" (Sveice-
ris) isik@inijimas; kitiems, kurie pagristai vertina $iy tra-
diciju traktuotei Bacho suteikta atnaujinima, jo muzika
atrodys ,klasiska" (E. H. Mejeris). Taciau abu Sie pozil-
riai vienpusisSki. Didis sintetiSkas Bacho genijus pagilino
ankstesniy modeliy turini, o naujuosius modelius priarti-
no prie to turinio, kuris susiformavo evoliucionuojant di-
dziajai nacionalinei vokiSkai tradicijai.

Bachas gyveno pereinamuoju laikotarpiu, kai meninéje
mastysenoje itin iSrySkéjo riba tarp naujo ir seno. Jis sten-
gési Salinti ta riba, nevengdamas naujoviy, ir kartu ne-
paisé draudimy, kurie stiliui, i{Zengusiam { uzbaigos stadi-
ja, atrodé biatini. Bacho kiryboje koncentruotai iSreiks§ti
§io stiliaus bruozai ir galimi keliai Zengti toliau.

1SO

Istoriniai kultiros tipai, juos salygojantys bendrieji
arba nacionaliniai désningumai, ju makro- ir mikrosiste-
mos pasikei¢ia ne i§ karto. Yra rySys tarp to, ka paliko
ankstesnés kultliros tradicijos (,kultiiros atmintyje"), ir
to, ka zada rytdiena. Sio rySio dialektika lemia meno sti-
liy santykio dinamika. ,Izoliuoty grety istorija neZzino...
Istorinis poziuris sukuriamas tik nustatant vienos gretos
saveika su kita ir kaip jos priklauso viena nuo kitos"’.

Sitoks vienintelis teisingas mokslinis poziaris i§pleéia
meno reiSkiniy — ypac istorijos lizio momentais — pazini-
mo galimybes. Skirtingoms kultiirinéms-istorinéms epo-
choms priklausantys reiskiniai gali egzistuoti vienas Salia
kito, nes pati visuomenés struktiira dinamisSka ir nuolat
vystosi. Bet kai pamazu besikaupiantys naujos epochos
bruozai ima aiSkiai prieStarauti senajai estetiniy konven-
ciju sistemai, prasideda luzis. Permainos kultiros tipe, me-
ninéje mastysenoje, meno socialiniame funkcionavime jau
pribrendo, bet dar neivyko. PrieStaravimy kulminacija su-
daro lizio momenta. Jis gali biiti trumpas (tuo atveju nu-
rodyti tipai pasikeifia greic¢iau), gali buti ir ilgas, uZztru-
ke¢s. Viskas priklauso nuo istoriSkai konkrecios socialinés-
kultirinés situacijos.

Grizkime prie miisy paralelés: Bachas — Bethovenas.

Bethoveno gyvenimas beveik lygiomis dalimis atitenka
XVIII ir XIX Simtmec¢iams (30 ir 27 metai). Bet Didzioji
pranciizy revoliucija, atvérusi nauja zmonijos istorijos era,
nutvieské kompozitoriaus jaunystg, ir Bethoveno kiiryba
visa savo esme pakrypo i XIX amziy.

Bacho likimas buvo kitoks. Tik 15 mety jis gyveno XVII
amziuje ir apie 50 —XVIII-ajame. Vis délto jis daug ka
perémé i§ ankstesniojo amziaus, kuriame jvyko didelis
kultt@rinis-istorinis persilauzimas ir i§ kurio sklido stipris
impulsai, perzenge¢ Sio audringo ir labai prieStaringo am-
ziaus chronologing riba. Vokietijoje tokie impulsai buvo
gyvybingi. Juy veikiama susiformavo kurybiné Bacho pozi-

24 baxmun M. K »>cretuke ciaoBa, — B kuH.: Konrekcr. 1973.—M,,
1974, c. 264.
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cl ja; ji pasirodé besanti gana pastovi, o kartu ir atvira vé-
lesniy stiliy jtakoms.

1600 metais kaip eretikas ant lauzo buvo sudegintas
Dzordanas Brunas. Tokiu aktu — viduramziy religinio fa-
natizmo atgyvena — prasidéjo Simtmetis, Vakary Europoje
neturéjgs lygiu pagal nesibaigiancius karus, maro ir bado
epidemijas, nusineSusias milijonus gyvybiu. Epochos iSva-
karés — tai ,kontrreformacijos ir feodalinés reakcijos, abso-
liutinés monarchijos {sitvirtinimas ir Nyderlandy revoliu-
cija, pradinis nacijy formavimasis, Lepanto muS$is (jame
dalyvavo Servantesas.— M. D), ,Nenugalimosios arma-
dos" zuvimas (Ispanijos, iki tol galingiausios Europoje
valstybés, pralaimeéjimas Anglijai.— M. D.) ir Baltramie-

nas

jaus naktis

Bet-XVII amzius — tai ir ,naujos epochos meno ir
mokslo pradzia"®’, [vairiose mokslo srityse iSkyla tokie
garstis vardai kaip Galiléjaus, Dekarto, Spinozos, Paska-
lio, Hiuigenso, Leibnico, Komenskio ir kity. 1665 metais i$
spaudos iSeina pirmieji moksliniai zurnalai, o iki tol nepa-
judinamai {sigaléjusia lotyny kalba pradeda iSstumti na-
cionalinés kalbos (pavyzdziui, Pranciizijoje steigiama Aka-
demija, kurios uzdavinys—,sudaryti kalbos Zodyna... su-

tvarkyti gramatika")’’.

Tarp didziausiy $io amziaus menininky — Kornelis,
Moljeras, Miltonas, Kalderonas, Velaskesas, Rembrantas,
Monteverdis, Liuli, Perselis, Siucas. Atnaujinami ankstes-
nieji meno stiliai ir zanrai, gimsta nauji, tarp jy — opera.
Nors ir paradoksalu, Zziauriis iSbandymai nepaprastai i$-
kélé Zzmogaus dvasia — maistinga, kupina nerimo ir viléiy,
idomiy ieSkojimy, intensyviy apmastymy apie gyvenima ir
mirti, apie egzistavimo laikinuma ir amzinojo laiko bega-
lybe.

Stichiniy nelaimiy uraganas nuS§lavé Renesanso idéjas,
pastaciusias zmogy | Visatos centra. Atgimé seni, viduram-
ziais atsiradg, taciau dabar kitaip traktuojami religiniai

Bunnep 5. P. Cratbu 06 mckycctBe.— M., 1970, c. 453.

21“5 TI'onenuwes-Kymyzos M. H. Pomanckue nurepatypel.— M., 1975,
c. .

Zr.: YV HCTOKOB Kjaccuueckoil Hayku.— M., 1968.
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ivaizdziai, ir kosmogoninés koncepcijos. Ir vis délto hu-
manistinés Renesanso idéjos kaip ir anksciau skaidrino pa-
zangiy mokslininky, filosofy, menininky protus: biudami
brgstandiy valstybiniy teisiniy, socialiniy ir ideologiniy
konflikty liudininkai arba tiesioginiai dalyviai, jie ir toliau
stengési jtvirtinti asmenybés prada. Dideliy ar mazy ab-
soliutiniy monarchijy valdzios stiprinimas, sakytum, rodo
visuomenés ,refeodalizavimo" tendencijos pastovuma, ta-
¢iau pamazu, o kartais ir su netikéta jéga (pavyzdys —
Kromvelio vadovaujamas revoliucinis perversmas Angli-
joje) formavosi naujos, burzuazinés socialinés struktiiros
bruozai ir vis labiau reiSkési biurgeriSka, ,treciojo luomo"
savimoné, kas XVIII amziuje ir baigési feodalizmo kaip
sistemos zlugimu™'.

Sudétingas pasirodé prieStaravimy kamuolys, tame
Simtmetyje atvedgs | didiji kultirini persilauzima. Imant
Europos mastu, §is persilauzimas buvo labai rySkus, na-
cionalinése mikrosistemose pasireiské i{vairiai, o Vokieti-
joje uztruko. Nepaisant skirtumy, epochos meninés tenden-
cijos turéjo bendry bruozy: formavosi naujas estetinio
idealo tipas.

Pastaroji savoka daugiaklodé: ji aprépia menininko
pozitiri { pasaulj ir Sio pozitrio santyki su tikrove. ,Kiek-
vienoje kultliroje, atspindincioje konkrety istorini laikotar-
pi ir jo raida, privalo biti sisteminé vienybé, salygojama
socialinés-istorinés aplinkos ir situacijos. Turimas omeny
tam tikras epochos intelektualiniy nuostaty branduolys,
pusiausvyra ir elementy rySys, S§io dvasinio ansamblio ir
viso visuomenés organizmo funkcinis atitikimas."” Tokia-
me ,branduolyje" sukaupti specifiniai tos kultiiros bruo-
zai ir jai budingas meninés maqstysenos tipas. Ivairiose me-
no riusSyse jis pasireiSkia jvairiai, skirtingu intensyvumu ir
skirtinga laiko seka (sinchroni$kai arba diachroniskai),
taciau yra rySki istoriSkai nulemta pozidrio { pasauli tipo-

* 2r.:. Kompao H. M. O BceMHpPHOH IuTepaType B CpeIHHE BeKa.—
B xH.: 3amax m Boctok.— M., 1972, c. 440 u nainee.

? HAcmpebosa H. A. dopmMupoBaHHME OICTETHYECKOro Hjaeana B HC-
kycctee. — M,, 1976, c, 81.
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logijos ir tikrovés modeliavimo estetiniy principy idéjiné
vaizdiné vienové.

Ties XVI—XVII amziy slenks¢iu, renesansinio huma-
nizmo krizés momentu, susiformavo meninés kultiros ti-
pas, gaves ,,baroko" pavadinima.

N. Konradas puikiai ir visapusiskai apibtidino baroko
kaip visos Europos masto istorinio ir kultiirinio reiskinio
esmg¢. Jis nurodé, kad ,feodalizmas pradéjo degti valstie-
¢iy kary ugnyje". Tai tarsi artéjancios burzuazinés revo-
liucijos prologas. Toliau mokslininkas klausé: ,,...Ar $i epo-
cha buvo tarpiné (tarp Renesanso ir Sviediamojo am-
ziaus), ar savarankiSka, turéjusi ne tik savo istorini veida,
bet ir pagrinda? Manau, kad taip. Tai buvo dvieju dideliy
antinomijy — viduramziy ir naujyju laiky — susidirimo
epocha'. Tai buvo epocha, kai viduramziai paskutini karta
garsiai, rusc¢iai ir didingai prakalbo apie save — ir jau ypa-
tingu balsu. Tai buvo epocha, kai naujieji laikai dar ne-
ryskiai, bet kaskart vis drasiau kélé galva." Anot N. Kon-
rado, tokios epochos antinomija ,absoliuc¢iai nepakartoja-
ma ir kupina ypatingos itampos". PanaSios epochos, sako

mokslininkas, yra ,tarytum nerviniai istorijos mazgai"’'.
,Baroko" terminas pirmiausia buvo taikomas architek-
tirai. GotiSkas baznyc¢ias su grieztai proporcingomis ju
dalimis, lengvomis |{ dangy Saunanciomis lenktomis kons-
trukcijomis pakeic¢ia barokiné architektiira, kurioje, jeigu
ir laikomasi proporciju simetrijos, linijos — dél ju dekora-
tyvinés gausybés — atrodo pasislinkusios ir sukuria ju-
déjimo erdvéje iliuzija, o kupoly apvainikuotiems monu-
mentaliems pastatams suteikiama ekspresija, dinamika.
Baroko literatiira irgi labai mégo dinamisSkas, ekspresy-
vias formas. Jai budingi imantris minties vingiai, sudé-
iingos asociacijos, kalbos iSgrazinimas ornamentais, kai
daiktai vadinami ne tikrais juy vardais, o alegoriskai apra-
Somi, pasitelkiant vaizdingus palyginimus, kaip, pavyz-

" Koupad H. HU. O 6Gapoxkko (1969). —U36p. tpynbl. Uctopus —
M., 1974, c. 266—267.

Dél zodzio ,barokas" etimologijos reiSkiamos jvairios mokslinés
hipotezés; vyrauja nuomoné, kad jis paimtas i§ portugaly kalbos,
kurioje taip vadinamas netaisyklingos formos, daugiaspalvis mirgu-
livojantis perlas.
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dziui, ,sielos akys", ,mano kalbos ranka" ir pan. Meta-
fory perteklius ribojasi su pompastiSkumu (Schwulst, ku-
riuo Seibé kaltino Bacha!). Kartais tokie palyginimai
atlieka ,hieroglify", savotisky semantiniy zenkiy-emble-
my funkcija; pavyzdziui, labai populiari Vanitas — tusty-
bés, maiSaties, beprasmisky troSkimy — tema, turinti ijvai-
riapusiy, varianty. Simbolis, alegorija ar emblema turi
vaizdzia, plasti§ka, jutimine forma perteikti fizinio ir dva-
sinio prady dvilypumo pojiti, kad ir kaip jie vienas su Kki-
tu susij¢’’. Sis pojutis daro baroko literatiiros ir dailés —
kaip ir muzikos (Bachas) —kirinius itin konfliktiskus.

»A§ — trumpalaikés laimés sviedinys, permainingumo
ivaizdis ir zmogaus gyvenimo nepastovumo veidrodis."
Taip sako populiariausio XVII—XVIII amziy Vokietijoje
H. J. K. Grimelshauzeno romano Simpliclssimus (,,Pras-
tuolis") herojus’. Citata budinga ir turinio, ir stiliaus po-
ziliriais. Pasaulis neamzinas ir nuolat keiciasi, o jame
likimas zmogaus, kuris tuo pat metu ir ,,sviedinys" (alego-
rija!), ir ,veidrodis" (viena labiausiai paplitusiy emble-
muy!). Vadinasi, zZmogaus asmenybé ,transformuota" ir
,hulemta", bet S$ioje transformacijoje izvelgiama paslép-
ta prasmé — kosmogonija valdantis AukS$ciausias istaty-
mas. Kaip jau minéjome, XVII amziaus kultirai, atitin-
kanc¢iai to meto racionalisting filosofija — Dekarto (Karte-
zijaus) mokyma arba Leibnico teodicéja — biidingos
kosmogoniniy koncepcijy itvirtinimo tendencijos.

»Baroko epochos meniné kultira,— nurodo A. Michai-
lovas,— buvo prisodrinta racionalizmo dar labiau negu gy-
vas Renesanso zodis. Logika apvelkama sunkiais retorikos

Sarvais"’’. O retorikos sustipréjima savo ruoztu salygojo

31

Apie emblematikos reik§me zr.: [lonakos M. llena mnpopouect-
Ba u OyHta.— M., 1975, c. 138 u nanee. ReikSmingy darby apie baro-
ko literatira, jos turinj ir stilistika yra paras¢ M. Bachtinas, 1. Go-
lenis¢evas-Kutuzovas, A. Anikstas, J. Viperis, A. Michailovas ir kiti.

32

Romanas, kurio Bachas negaléjo nezinoti, iSspausdintas 1669
metais ir iki 1713 mety ne karta susilauké naujy laidy; kaip kadaise
,Don Kichotas" Ispanijoje, Simplicissimus Vokietijoje davé pagrinda
daugybei plagiaty, paremty jo siuzetu.

Muxaiinoe A. Bpems u 0Oe3BpeMeHbe B M033UM (HeMmeukoro Oa-
pokko.— B kH.: PemOpanar. XymoxecTBeHHas KyiabTypa XVII Bexa.—
M., 1970.

155



moralizuojanti, pamokomoji tendencija, budinga Siam kul-
tiros tipui. Tuo paaiSkinamas padidéjgs doméjimasis is-
kalbos menu, dél ko, kaip véliau pamatysime, retorikos
priemonés prasiskverbé ir j muzikos mena. Kartu oratoris-
kas Zodis yra i§ prigimties patetiSkas, toks stilius labiau-
siai tinka iSreik$ti konfliktui tarp tuStybés kupino pasaulio
ir esminiy dalyky, lemianéiy Zmogaus asmenybés forma-
vimasi.

Sitokio priestaravimo jkiinijimo pavyzdziu gali biti
dvi talentingo poeto Johaneso Risto religinés giesmés.
Abiejose Slovinama amzinybé — vienoje kaip palaima, ki-
toje— kaip ,griausmo zodis" (senovine raSyba — Donner
Wohrt), pasmerkias zmogy kancioms. Pacituosime pra-
dzia antrosios giesmés, panaudotos kantatoje Nr. 20:

Tu griausmo  Zodis, tu didi
O amzinybe, tu Sirdy
Ismiges kalavijas!

Tu tik pradzia be pabaigos!
Taves kaip tvano ir ligos
Nuliiidus siela bijos."

Retoriné patetika — neatskiriama baroko kultiros da-
lis. Labiausiai ji ry$ki sunkiausius bandymus iSkentusios
Vokietijos kultiroje. TrisdeSimt mety — ¢ia prigesdami,
¢ia vél jsiliepsnodami — jos Zemése siautéjo viska naiki-
nantys karai. Neimanoma iS§vardyti nacionalinés katast-
rofos padariniy. Jie paliko gily pédsaka mastysenoje ir
pasauléjautoje tu Zzmoniy, kurie gyveno ,litdesio, skaus-
mo, aimany pakalne" tapusioje Salyje.

Po Vestfalijos taikos, pasiraSytos 1648 metais, Vokie-
tija buvo — ir ilgam liko — suskaldyta | daugiau kaip 300
savarankisky, politiSkai suvereniy teritorijy, beveik 1500
pusiau savarankisky feodaly valdu (jie liko nepriklausomi
nuo stambesniy valdovy — kurfiursty, kunigaiks$ciuy,
markgrafy ir pan.) ir apie 50 savivaldziy miesty respub-
liky, vadinamuyjy laisvyjy imperijos miesty. Kaip stambis
prekybos centrai vokiefiy zemiy pakraStyje iSkilo Ham-

" Cituojama pagal minéta A. Michailovo straipsnj. Eiliuotus teks-
tus is vokieciy kalbos verté¢ A. Gailius.
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burgas, Frankfurtas prie Maino ir Leipcigas. Feodaliné
baudziaviné Prisija buvo pramoninés Saksonijos kaimy-
nystéje’’. Dél politinés hegemonijos Vokietijoje Siy dviejuy
itakingiausiy valstybiy karinis konfliktas buvo nei§ven-
giamas. Jis ir ivyko Bacho gyvenimo saulélydyje.

Nebuvo civilizacija skatinanc¢io nacionalinio centro, ir
tai stabdé vokieciy kultiros raida, ji buvo isblaskyta vie-
tinés reikSmés zidiniuose. Esant tokiai situacijai, XVI am-
ziaus reformacija, sukélusi nepaprasta religiniy jausmuy
pakilima, atliko vienijancia funkcija, subiiré biurgerius, rei-
kalaujancéius sazinés laisvés ir pilietiniy teisiy.

Tiesiogiai veikiama protestantizmo, vystési XVII am-
ziaus vokieciy poezija, kurioje skambéjo skausmo ir ken-
téjimo, uzuojautos ir paguodos, vargany skundy ir gilaus
tikéjimo motyvai; S§iy motyvy déstyma lydi racionalistiné
retorika ir gauslis moralizuojantys pamokymai. Baroko
poetikai bidingas minétasis dualizmas: laiko tékmé tarsi
sustojo, o pasaulis nesiliové keitgsis; reikéjo mokéti mo-
raline tvirtybe nugaléti jo pagundas. Stai du eiliuoti an-
tinomisko turinio aforizmai’:

Nemirsi  net kapy  palaidotas  risy,
Kol dievas su tavim ir tu su juo esi.

(D. Cepko)
Su  paciu  savim  kovoti — kovai tai Ilygiy néra.
Toj  kovoj  nepasiduoti — Stai  kur pergalé  tikra.

(F. Logau)

XVII amziuje suklestéjo religinés giesmés. ,Zinoma,
ne visi $iy giesmiy autoriai — dideli talentai. Tacdiau die-
vobaimingy jausmy nuoSirdumas ir iSkilnus nuolatinio
Biblijos skaitymo islavintos kalbos grozis iSaukStina S$ias
giesmes" (Sveiceris, p. 11—12). Pasijose, kantatose, cho-
ralo iSdailose Bachas naudojo Siuos tekstus, tarp ju — mi-
nétaji Rista (pasirémé asStuoniais jo tekstais, pagal vie-

* Zr.: JKupmymcxkuii B. M. Odepkum IO HCTOPHH KIacCHYecKoil He-
Menkoit nureparypel. — JI., 1972, c. 165 u nanee.
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nag juy parasé SeSis skirtingus choralo variantus). Uz nuo-
§irduma ir paprastuma Bachas labai vertino Pauliy Ger-
harta, vienos Berlyno baznyc¢ios diakona, kuri Sveiceris

vadino ,giesmininky karalium". ISliko dvideSimt Bacho
choraly pagal Gerharto tekstus, larp ju vienas su deSim--'
¢ia muzikos varianty, kitas — su aStuoniais’.. Stai Ger-

harto poezijos pavyzdys:

Sirdis  jau uzsidegus
Narsia viltim visa,
Vieni  niekai  jai  regis
Net  pragaro tamsa.
Nebaisiis  jai  teiséjai,
Jai nér juody dieny,
Nes  meilé  atpirkéjo
Pridengia  jq  sparnu.

Net  jei pasaulis  kartais

Prazity, nuo  taves
Nei  durtuvas, nei  kardas
Manes nebenuves;

Ar  badas, ar vergové —
Tu  stovi prie Salies.

Net tiuzmastis valdovy
Manes nenugalés.

Religiniy giesmiy turinys, poetika ir kalbos ypatybés
turéjo didelés jtakos vokieCiy muzikai. Joje — galbut dar
labiau negu kity Vakary Europos Saliy muzikoje — atsi-
spindéjo barokinis meninés mastysenos tipas. Bendrame
XVII a.—XVIII a. pirmosios pusés Vokietijos kultiros
kontekste S§is mastysenos tipas estetiSkai pilnavertiSkiau-
siai pasireiSké bilitent muzikoje, prie to daug prisidéjo pro-
testantizmas.

Daugiau kaip dvideSimt mety (su pertraukomis) trukus
pasitarimams, 1563-iaisiais Tridento susirinkimas padsmer-

ron~Herzlich tut mich » 2, "Ne / P& Mata; ant-
..Pasyoje pagal Mata" ir"Kaléd"atorijlje” Sty

m

ké visas naujoves kataliky baZnycios liturgijoje, nutrau-
kes — po Palestrinos — tolesng religinés muzikos raida
tose Salyse, kurioms katalikybé daré ideologini poveiki.
Todél nuo XVI amziaus pabaigos — pirmiausia Italijoje,
po to Prancizijoje — vis labiau émé skirtis ,,pasaulietinés"
ir ,religinés" muzikos sferos: pirmojoje kompozitoriai uz-
simojo {valdyti visa, kas nauja, nidieniska, o antroji kon-
servavusi. Kitokia padétis susiklosté Vokietijoje. Nuo pir-
muyjuy reformatori§kos veiklos zingsniy Liuteris S§lovino
muzika kaip ,neikainojama, siela gydancia, dZiaugsminga
VieSpaties malong", kaip ,Dievo dovana"; jis kvieté at-
naujinti ja gimtosios kalbos pagrindu, padargs ta ir lite-
ratiirinés kalbos srityje: po daugelio mety darbo Liuteris
1534-aisiais baigé versti Biblija. Jo draugy rate ir jam
paciam dalyvaujant buvo sukurtas choralas vokieciy kal-
ba, prisodrintas specifiniy vokieciy liaudies dainy bruozy.
Vélesnés kompozitoriy kartos — tarp jy ir Bachas — rémeé-
si Liuterio priesakais ir $lovino Muzika, Sia i§ auksciau
pasiusta dovana, todél visi kompozitoriai, ka jie bebiity
raS¢, kuré in Nomine Dei (VieSpaties garbei). Protestan-
tiSkos Vokietijos muzikoje iStisus du Simtmecius nebuvo
Lreliginiy" ir ,pasaulietiniy" kiriniy stiliaus skirtumo.
(Zinoma, turime omeny bendra kiirybos krypti, o ne ne-
iSvengiamus turinio bei iSraiSkos priemoniy skirtumus.)

Idomu palyginti Monteverd{ ir jaunesniji jo amzininka
Siuca: genialias naujoves, kuriomis italy meistras pratur-
tino muzikos mena, salygojo jo sukurti madrigalai ir ope-
ros, o Siucas, naudodamasis muzikinio teatro stile rappre-
sentativo, ra$é beveik be iSimties religinius kirinius. Mon-
teverdis, atrodo, buvo ne maziau dievobaimingas nei
Siucas (XVII amziaus ketvirtojo deSimtmecio pradzioje,
vadovaudamas Venecijos §v. Morkaus katedros kapelai,
tapo dvasininku), taciau jis nebuvo to meto religinio ju-
déjimo dalyvis kaip kompozitoriai protestantai.

VokieC¢iy muzika su minétu religiniu judéjimu buvo
susijusi mazdaug iki XVIII amziaus antrojo trec¢dalio, kai
sustipréjo Svietéjiskos idéjos, sukilusios prie§ S§ia tradici-
ja. Vokietijos muzikoje buvo jvairiy mokykly su vietinés
reik§més, ,,zidinio" tendencijomis, didéjo ir meno vertybiy
kiréjyu vaidmuo — S§lové apgaubé vardus tokiy kompozi-
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toriy kaip Siucas, Seinas, Seitas arba Bukstehtdé,— ir
vis délto Sie kompozitoriai savo klryboje neprieSino saves
artimui, savegs — pasauliui, pagaliau savegs — universalios
tvarkos Kuréjui, ko negalima bty pasakyti apie profesijos
kolegas Italijoje ar Pranclzijoje: juos vienijo bendruome-
niné biurgeriSka savimoné. Vienybés su bendruomene ir
cechinés priklausomybés jausmai salygojo vokiskosios mu-
zikinés tradicijos pastovuma. Bacho kiiryboje §i tradicija
pasieké kulminacija ir pasibaigé.

Taciau Bachas, kaip jau buvo minéta, perémé daug ka
i§ to, kuo S§ia tradicija praturtino XVIII amzius. Amzi-
ninkai nepamaté, kad tvirtai sucementuotas jo meninio
palikimo lydinys yra daugiaklodis: vieniems Bachas buvo
alter Fugenmacher (,senas fugy gamintojas"), kiti pikti-
nosi, kad baznytinei muzikai jis suteiké operinés ekspre-
sijos-. O 1§ tikryjy teis@is ir vieni, ir kiti: daugiaamzg vo-
kiska tradicija Bachas praturtino nauju vaizdingumu, pra-
nokstanéiu jprasta estetiniy stereotipy suvokima. Baroko
menui budingi tipologiniai bruozai Bacho muzikoje per-
teikti itin individualiai. Kartu §is individualumas atspin-
déjo reiSkinius, budingus XVIII amziaus vokieéiy kul-
tiirai, jai nevienareik§miskai krypstant i§ baroko | Svie-

¢iamosios epochos estetika.

Tagiau biaty klaidinga voki¥kaji Svietima tapatinti su
prancizi$kuoju, kuris vystési kryptingai, pladia vaga, o
XVIII amziaus pirmosios pusés Vokietijoje analogiski
procesai vyko létai, daré vingius, nebuvo tobulai iSreiksti
mene. Posiukis prasidéjo nuo Lesingo, kurio jvairialypé
Svietéjiska veikla sutapo su antraja amziaus puse. Jo
pirmtakas GotSedas, prancuziSku pavyzdziu skelbgs klasi-
cistinés estetikos principus, buvo ne toks talentingas po-
etas ir literatas, nors turéjo nemazai jtakos to laikotarpio
meninei kritikai, drauge ir J. Seibei, i§ dalies — J. Mate-
zonui. O padiame muzikos mene buvo tik uzuominy | bi-
simaji klasikinj stiliy. Jy matome ir Bacho kiryboje.

Vokietijos Svietiamojo laikotarpio istorijoje isskiriami
trys periodai’. Pirmoji, pereinamoji fazé datuojama
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1680/90—1725 metais. Ja pradeda Leibnicas, kurio filo-
sofines idéjas populiarina, skiepydami humanitariniams
mokslams, i§ pradziy K. Tomazijus, véliau K. Volfas (abu
dirbo Leipcigo universitete, o iSvaryti i§ jo peréjo i Halés
universiteta). Protas ir dorybé — du jiems negincijami
idealo pavidalai. Antrasis pavidalas turi §i ta bendra su
lygiagreciai atsiradusia religine pietizmo srove. (Jos ijku-
Speneris; terminas sudarytas i§ italiSko Zo-

réjas— F. J.
Luzuojauta", ,gailestingumas".) Racionalis-

dzio pieta —
tinés filosofijos atstovus ir pietistus artino prieSinimasis
oficialiai ortodoksinei protestanty baznyc¢iai, uz tai §i juos
pasmerké. Juos vienijo ir asmenybés moraliniy savybiy
ugdymo reikalavimas, iSkeltas | pirma plana. Bet, i§ dalies
suartédami, jie gyné visiSkai prieSingas pozicijas: Svieté-
jai racionalistai i8kélé samonés, ,sveiko proto" primata
(8itai ims griauti — ne tuo laikotarpiu, o véliau — kriks-
¢ioniSkosios samonés pagrindus ir galiausiai — visai ja
paneigs), o pietizmas uzsibrézé tiksla atskleisti Zmoguje
ne idealyji proto primala, bet dieviskaji prada ir todél {
racionalistus S§vietéjus buvo zitirima kaip { amzinus reli-
gijos prieSus. Pietistai stengési sutvirtinti tikéjima, pada-
ryti ji emocisSkai betarpiSkesni, dvasingesni, zmogiSkesnj.

Konkreciais jausmais besiremiantys pietistinio dievo-
baimingumo (Andacht) bruozai — bet ne teologinis jo ais-
kinimas! — buvo artimi Bachui. Kartu jo muzikai budin-
gas didelis intelektualinis organizuotumas, kurio bendroji
koncepcija susiformavo (Sito greiciausiai pats kompozi-
torius né nesuvoké) veikiama Leibnico filosofinés mo-
kyklos: Bacho pasaulézitira uzvis tiksliausiai apibudina
»religinio racionalizmo" savoka.

Antroji Vokietijos Svie¢iamojo laikotarpio fazé sutam-
pa su 1725—1750 metais. Jos rySkiausias atstovas — Got-
Sedas. Tada ir atsiranda Bacho ir klasicistinés estetikos
Salininky esminiy nesutarimy. O su trecCiaja, Lesingo atsto-
vaujama faze, kuri datuojama 1750—1770 metais ir Zenk-
lina S§vietéjisSky idéju kulminacija Vokietijoje, Bacho nie-
kas nebesieja.

6. M. Druskinas ,,Bachas" 161



,Nacionalinis charakteris,— ra§é D. Lichaciovas,— tai
Ir literatiiros nueito kelio ypatumai, ir jos santykiu su tik-
rove ypatumai, besikei¢ian¢ios jos padéties visuomenéje
ir pagaliau jos visuomeninés pozicijos ypatumai."” Bacho
kiiryboje ryskiai iSreikSta visuomeniné pozicija, nacionali-
nis charakteris ir baroko epochos vokie¢iy muzikos meno
raida.

Muzikinis barokas — sudétingas, daugiaplanis reiski-
nys. Jis aprépé ivairius istorinius-stilistinius klodus: Simt-
meciais plétota polifoninés raSybos stiliy; renesanso mo-
nodija, transformuota | deklamacing-kantilening melodija;
motyving technika su véliau suformuotu rai§kiu tematizmu;
tonaluma, pakeitusi modalini mastymag ir plétota remiantis
generalboso praktika; koncertavimo principus, parySkinu-
sius struktiiros kontrastus ir apskritai atnaujinusius skam-
béjima; sudétingais kompoziciniais ryS$iais pagrista archi-
tektonika. Cia iSvardyti tai vienas kita papildantys, lai
neigiantys, taciau dialektiSkai susieti pozymiai. Kartais jie
tapdavo atskirais stiliaus elementais, bet dazniau — kaip
ir Bacho atveju — sudarydavo vieninga sistema. Bachas
kultivavo ir tradicinius baroko epochos zanrus, iSskyrus
opera. Cia irgi buvo sava sistema.

Kiekvienas zanras turi stabily prasmés branduoli; jam,
kaip pabréza tarybiniai mokslininkai (L. Mazelis, V. Cu-
kerrnanas), suteiktas tam tikras turinio kryptingumas.
Zanrai egzistuoja ne vienas nuo kito nepriklausomai, bet
sudaro istori§kai kintama sistema. Zanry santykiu hierar-
chijoje nuolat esama poslinkiy, vedancéiy i sistemuy pasi-
keitima bei atnaujinima principy, kuriais jos remiasi’.
Vieni zanrai pasitraukia | antraji plana (vargony tokatos,
choralo iS8dailos) arba, nebeatitikdami laiko dvasios, iSse-
mia savo galimybes (pasijos); kiti iSsiskiria kaip vyrau-

* Jluxaues J[. C. CBoeoOpa3me HCTOPHYECKOTO IIyTH PYCCKOH IHUTB'
patypsl X—XVII BexkoB.— B kH.: Jlutepatrypa u couuonorus.— M
1977, c. 85.

“ Zr.. Bomeman C. Cucrema >XaHpPOB Kak IpoOiemMa CpaBHHTEIb-
HOTO nureparypoBeneHus,—B kH.: IIpobmemsl coBpemeHHOU (¢HIOIO-
run,— M., 1965, c. 344,
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jantys (opera Ir operinés iSraiSkos priemonés, koncertavi-
mo principai ir instrumentinis koncertas, sonatiSkumo po-
zymiai).

Bacho laikais — ir pats Bachas grieztai to laikési —
zanry pasiskirstyma salygojo ju funkciné paskirtis: skam-
béjimo vieta (Ort) diktavo raSybos maniera (4r?). Lai-
kantis Sios prielaidos, dar Simtmeciu anksc¢iau buvo for-
muojami zanry padiktuoti kompozicijos tipai, kuriy struk-
tiros buvo ne stabilios, o variantiS§kos. Tai viena i8§
apraiSkuy” didziojo improvizacijos meno, kuriuo buvo persi-
émusi XVII amziaus ir didelés XVIII amziaus dalies —
bent jau pirmosios jo pusés — praktika. Improvizacisku-
mas, drauge ir struktlrinis variaciSkumas, atskleidzia
asmenini prada, individualybg, o zanrinis tipizavimas —
polinki j iSraiSkos universaluma — netgi atskiros , mona-
dos" (Leibnicas) ribose, Siuo atveju — formoje kaip vie-
noje i§ zanro atmainy.

TipiSkumo ir variantiSkumo derinys — Bacho kiirybos
metodo pagrindas; tai matyti ir dideliuose, ir mazuose ki-
riniuose: instrumentinio koncerto muzika varianti§kai pa-
kartojama religinéje kantatoje, prie jos priraSomas teks-
tas, choro partijos, o prie kai kuriy Sokiy pridedami juy
,dubliai" — melizmatiS§kai ornamentuoti variantai. Savo
kiiriniuose Bachas laikési tipizuoto judéjimo pobiudzio, ta-
¢iau toks ,standartizuotas" judéjimas, suvedamas | pen-
kias SeSias pagrindines risis, buvo varijuojamas pasitel-
kiant motyvy artikuliacija, faktiira, perstatymo technika ir
t. t. Visame kame — perteikiant afektus, dvasing biisena,
tipiSkos tematikos esmg¢ — laikomasi vaizdinio-struktdiri-
nio varijavimo metodo. Tuo Bachas i§ esmés skiriasi nuo
Vienos klasiky: pavyzdziui, sonatinio allegro struktira,
nepriklausomai nuo jos zanro, yra sunorminta, tipizuota;
normos salygojama ir orkestro bei kameriniy ansambliy —
styginiy kvarteto, fortepijoninio trio ir pan.— sudétis, o
Bacho kiiryboje panasiis ansambliai nestabilts®.

Pateikti palyginimai — juos galétume tgsti — atspindi

“ Apie kompozicijos bendrosios schemos arba plano nestabiluma
Ir apie forma kaip apie struktiiros tipg Ir: Xononoe¢ 1 0. KoumneprHas
¢dopma y M. C. Baxa.— B ku.: O wmy3ssike: IIpoGnembl aHanuza.— M,
1974, c. 136—137.
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[vairiy istoriniy meninio mastymo tipy skirtumus. Bacho
prisiriSimas prie barokinio tipo nekelia abejoniy. Taciau
genijaus autorinis stilius perzengia epochos stilistiniy po-
slinkiy ribas, ypa jeigu tai—pereinamoji epocha: tipo-
loginiai ir individualiis bruozai susipina. Dabar ir atkreip-
sime démesi i tokius ,,susipynimo mazgus", labai svarbius
Bacho kompozicinés technikos semantikai suprasti.

Jo ,chronotopa" jau apibidinome ankscéiau: laiko ka-
tegorijos kélé ir tipizuotus erdvinius vaizdinius, turéjusius
konkrec¢ia semanting funkcija. GenetiSkai jos siejasi su
XVII amziuje atgaivintomis viduramziy paziliromis, pagal
kurias pasaulis buvo dalomas | prieSybiy poras: ,Dan-
gus— zemé, dievas — velnias; ,virSaus" savoka siejama
su kilnumu, tyrumu, gériu, o ,apaciai" suteikiamas netau-
rumo, grubumo, neSvarumo, blogio atspalvis. Materijos ir
dvasios, kfino ir sielos kontrastas irgi paremtas ,apacios"
ir ,virSaus "antiteze”. Toks erdvés suvokimas vadinamas
spiritualistiniu, simboliSkai sudvasintu: ,vir§ui" ir ,apa-
¢iai" suteikiama semantiSkai reikSminga S§viesos—tamsos,
palaimos—nuodémingumo, i§gelbéjimo—prakeikimo, tau-
riy minciy ir niekSingy paskaty opozicija.

,Zemé, jlra, slénis — tai ne lyguma, o apacia, sunku-
mas, horizontalé, iSsidriekimas, inertiSkumas, bejégisku-
mas lyginant su aukStumomis, oru, vertikale, pastovumu,
pakilimu, gyvenimo ir Sviesos teigimu. Dél to ir panaSios
iSraiSkos priemonés parenkamos pavaizduoti nakciai, tam-
sai, SeSéliams ir bedugnei, gilumai, Zemumai, kentéjimo
emocijoms; aSaros, sielvartas, skausmas vaizduojami kaip
gilybé, Zemuma, o dziaugsmas, ramybé, géréjimasis —
kaip aukStybé, dangus."”

Dar nuo Nyderlandy polifonisty (Diufaji) laiky iki pat
Palestrinos erdvés ivaizdziy dualizmas salygojo kilimo—
kritimo vaizding iSraiSka, perteikiama kylanciu arba besi-
leidzianc¢iu judéjimu. Palestrinos amzininkas Carlinas pas-
taraja judéjimo rus$i rekomendavo sieti su zodziais, ,reis-

654: Fépeeuq A. . Kareropum cpeiHEBEKOBOH KynbTyphl. — M., 1972'
c. 65—66.

5

Hopgpe H. H. Mmucrepus u omepa: Hemenxoe uckycctso XVI—
XVIII Bexos.— JI., 1937, c. 143 (pig.: Bomgpym @. U. C. Bbax- —
Cn6.-M., 1912, c. 154-155). ‘
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kianciais litidesi, baimg, skunda, aSaras", o kylanti judéji-
ma — su zodziais apie ,didinguma, galybg, pakiluma,
dziaugsma ir juoka"".

Bachas rémési §ia seny laiky tradicija savo kiriniuo-
se, turiniuose tekstus: kai minimi zodziai ,sunkumas",
,huovargis", ,sapnas", muzika juda létai, natos tg¢siamos,
o kai kalbama apie poléki, dzitigavima, ikvépima — judé-
jimas greitas: polifoninio audinio balsai tarsi lenkia vie-
nas kita, skubédami i virSutini registra; jubiliacijas per-
teikia didel¢ erdve aprépiantys iStisiniai garsy srautai;
pastovuma — ,,arkos motyvas" (J. Druskino terminas), i§-
kilus arba jlenktas, kurio pirmieji ir paskutiniai garsai
identiSki, tarsi tvirta atrama, ir pan.

Cia pasireiSkia dar viena ypatybé, literatiros moksle
vadinama ,metaforos realizavimu" — sugrazinimu zodziui
pirmapradés reikSmés, uzmirstos dél ilgo jo vartojimo bui-
tyje. Tokia ZzodZio reik§me¢ Bachas ijkiinija muzikoje. Pa-
vyzdziui, besiraitan¢ios gyvatés — pagundos alegorijos —
paminéjima lydi imantriis melodijos vingiai; jei kalbama
apie Adomo puolimag i nuodéme¢ — vienas i§ polifoniniy
balsy irgi ,,puola Zemyn"; aSaras spaudzianti atgaila aso-
ciatyviai siejama su garsuy ,laséjimu" staccato; ant ken-
¢ian¢io Jézaus galvos pasity¢iojant uzdétas er$kéciy vai-
nikas, kurio spygliai zeidzia kruvina jo kakta,— styginiai
orkestro instrumentai groja Saiziai. Ir t. t.

Tai ne garsiné tapyba, o plastiné realizuotos metafo-
ros iSraiSka, kuriai muzika suteikia konkrecius gyveni-
miskus Strichus. Metaforos, palyginimai, abstrakc¢ios sa-
vokos konkretaus kultiiros tipo salygomis igyja visiems
suprantamo zenklo reik§mg, pavirsta emblemomis. Kalbos
metaforiSkumas literatiiroje ir emblematika vaizduojama-
jame mene bidingi barokui. AnalogiSkuy reiSkiniy atspin-
dziai pastebimi ir muzikoje.

Chromatiné slinktis Zemyn boso partijoje, kompozicijos
fundamente (dazniausiai sekundiné, kartais su negrabiu
Suoliu) tampa sielvarto emblema opery arijose Ilamento™

“

Kywnapes X. C. O monudonun.—M., 1971, c. 23—28.

s

Apie lamento semantika, jo genezg¢ ir raida zr.: Kowem B. Teatp
u cumponus,—M., 1975, c. 116.
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Tokia slinktis bose bidinga Cakonai ir pasakalijai, kuriy
turinys dramati§kas. Didelio apibendrinimo pasieké ir
ehromatizuota nukryziavimo tema kaip kentéjimo, ,Kris-
taus kanciy" emblema. [vairiais intervaly deriniais ji su-
tinkama daugybéje Bacho kiuriniy — tiek aiskiu, tiek uz-
sléptu pavidalu. (2r. choro ,Prikalk ji!" i§ ,,Pasijos pagal
Mata" tema arba MiSiy h-moli antrojo Kyrie tema; plg.
GTK I tomo fugos cis-moll tema.) Sia emblema paprastai
sudaro keturios natos, nukreiptos | prieSingas puses; gra-
fiskai sujunge pirmaja su treciaja, o antraja su ketvirtaja,
turésime kryziaus pieSini (X). Pavarde BACH, desifruojant
natomis, iSeina toks pat pieSinys, ir tai tikriausiai turéjo
nustebinti kompozitoriy. Valterio ,,Muzikos Zodyne" pasa-
kyta: ,,...netgi raidziy bach seka savaime melodinga (Sia
idomybg pastebéjo p. Bachas i§ Leipcigo)."”

Apskritai nemazas démesys buvo skiriamas naty teks-

to alegoriskam uZraSymui. Budingas — nors ir vienintelis
Bacho muzikoje — pavyzdys, jo paties iSSifruotas zodziais,
i§ ,Muzikinés dovanos", dedikuotos Prisijos karaliui

Frydrichui II: kai vienam fragmente judéjimas pakrypsta
auksStyn, kompozitorius paaiSkina: ,,Kaip moduliacijos ko-
pia aukStyn, tegu didéja ir karaliaus Slové"; kitoje vieto-
je— apie kanona sustambintomis natomis — ,, Tegu didéja
karaliaus laimé, kaip didéja naty verté"*. Erdvinis-raSme-
ninis ir turinio iSraiSkos pradai neatskiriami, kas ypac¢ aki-
vaizdu perteikiant judéjimo jvaizdzius — ar tai bty ,ban-
gy motyvo" sitibavimas (jis kartu gali sukelti asociacijas
su pastoraline lopSine), ar ,aSary kompleksas" (ligy su-
jungti sekundy atodtsiai arba ,aSary upeliai"). Kartais
naty teksto uzraSyma salygodavo spekuliatyviniai vaizdi-
niai. Pavyzdziui, zodis Kreuz vokiSkai reiskia ir ,kryziy",
ir ,dieza", todél kamerinéje kantatoje bosui Nr. 56 Ich
will den  Kreuzstab  gerne tragen” tonacija g-moll  (arba
paraleliné, B-dur) pernelyg, kaip gali mums pasirodyti,
iSmarginta alteracijos zenklais (diezais). Arba kitas pa-

* Originalas—lotyny kalba:  Ascendenteaue  Modulatione  ascen-
dat Cloria Regis ir Notulis crescentibus crescat Fortina Regis. (Vert
past.)

“ ,Noréfiau nesSti tavo kryziy" (turima omeny: kryziy su nu-
kryziuotu Kristum),

vyzdys: tonacija Es-dur turi tris bemolius, ir tai asocia-
vosi su $v. trejybés savoka, todél vargoniniy pjesiy rinki-
ni i§ ,,Klavyriniy pratimy" op. 3 Bachas savo ruoztu pra-
deda ir uzbaigia preliudu ir fuga Es-dur”.

Pastarasis pavyzdys atveda mus | semantinés tonacijy
traktuotés sriti, apie kuria rySium su afekty teorija daug
ra§yta XVIII amziaus traktatuose™. I§ tiesy, kai kurios
tonacijos jgaudavo tipologing reik$smg, sukeldamos konk-
reCias asociacijas, kurias salygodavo grei¢iau naty pie-
Sinio simbolika negu realus skambéjimas, nes tada dar
nebuvo normatyvinio, visuotinai priimto derinimo ir va-
dinamasis Kammerton  (instrumenty derinimas) skyrési
nuo Chorton (chorinio, vokalinio; S$itaip buvo suderinti
ir daugelis seny vargony); skirtumas tarp ju — paprastai
sekundos intervalo — kartais padidédavo iki mazos ter-
cijos. Bachui tekdavo groti skirtingai suderintais vargo-
nais, o juk vargonais atlickama generalboso partija buvo
atrama giesmininkams; vis délto ir Bacho kiriniuose ga-
lima pastebéti panaSia tipologija: tonacijos A-dur ir E-dur
Sviesesnés (neretai susijusios su pastoraliniu muzikos po-
budziu), D-dur .iSkilminga skambant aukSto registro tri-
mitams (vaizdiniu pozilriu pana$§i { C-dur tonacija vé-
lesniy epochuy kompozitoriy muzikoje), ,tamsios", litdesio
apniauktos tonacijos fnoll, fis-moll ir c-moll (pastaroji
praSvieséjanti ir elegiSka pasijas uzbaigianfiuose choruo-
se), h-moll — kancios tonacija (zr. Didziyjyu misSiy pirmaji
Kyrie arba GTK 1 tomo fuga). Vis délto absoliutinti to-
nacijy semantinés reik§més nederéty; pateiktos charakte-
ristikos gana salygiskos.

.Zenklu" funkcija atlikdavo ir sakraliniai skaiéiai. Tai
irgi savotiSka emblematika, bet ji Bacho muzikoje uzslép-
ta taip giliai, kad jos funkcinés paskirties mes nesuvo-
kiame: ,reik8me" atskleidzia tik kruops$ti analizé. Leibni-
cas zinomam pranciizy Svietéjui enciklopedisiui P. Hol-
bachui rasé (1712 mety kovo 17 diena): ,Muzika yra

a Jau kalbé¢jome, kad nuoroda alla breve salygojo griezta ir
pakily kurinio pobud].

*» Zr.. [pyeckun M. C. KnaBupnas wmyssika... — JI., 1960, c. 76.
ten pat smulkiau rafoma ir apie afekty teorija.
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aritmetikos wuzdavinys sielai, kuri analizuoja save, pati
to nesuvokdama." Leibnico zodziy nereikia suprasti pa-
raidziui. Muzikos mena ir matematika lygino daugelis
XVII amziaus teoretiky, kurie skai¢iy harmonija tapati-
no su muzikos harmonija, jos proporciju groziu, nes tai,
anot juy, atitinka Visatos harmonija. Bet ir nesiremiant
scholastinémis pazitiromis — ar galéjo muzikantas, Zzavé-
jesis kontrapunkto menu, nesidométi matematine tarpusa-
vio priklausomybe? Ar galéjo Bachas, turéjgs svary te-
ologiniy Zziniy pagrinda, nekreipti démesio | ,8v. trejy-
bés" arba ,deSimties dievo isakymy" skaif¢iy simbolika?
Pavyzdziui, MiSiu h-moli Sandus dalyje skaiCius 3 sa-
lygoja metra, atlikéju sudéti (be kita ko — choro S§eSia-
balsuma, sekstakordy slinktis ir t. t). O klavyrinése ,,Gold-
bergo variacijose" yra 10 kanony, ir prie§ kiekviena ju —
po dvi laisvos formos variacijas, todél susidaro trejybeé:
10X'3=30 (tiek i$§ viso yra wvariacijy). Pagaliau miné-
tuose ,Klavyriniuose pratimuose" op. 3 i§ viso yra 27
pjesés, ta galima iSreiks$ti skai¢ium 3’ — triguba trejybe!

Apsiribosime §iais pavyzdziais: { sakraling skaidiy sim-
bolikag—erdvine raS§menine arba architektonine — Bachas,
kaip ir jo pirmtakai bei amzininkai, yra kreipgsis ne kar-
ta. Taciau jos funkcija pagalbiné — ne tiek iSraiskingai
vaizdiné, kiek logiSkai abstrakti. Todél perdédami ,skai-
¢iavimo mechanikos" vaidmeni Bacho kompozicijos tech-
nikoje neiSvengiamai prieisime prie nepagristy iSvaduy.
Taip pat atsargiai reikia vertinti ir retorikos priemoniy
vaidmeni jo muzikinéje kalboje, nors daug kas i$§ to,
apie ka iki Siol kalbéjome, tam tikru mastu su jomis
siejasi.

Retorika — iSkalbos mokslas; jo paskirtis — praminti
kelia ne tiesos pazinimui, bet iSdéstymo jtikinamumui.
Nuo antikos laiky, kai buvo ypac¢ vertinamas oratoriaus
menas su jo stilistika ir gramatika, skiriamos bendrosios
isSraiskos formos (locl communi — ,bendros vietos") ir tro-
pai — alegorijos, metaforos, vaizdingi palyginimai, savo-
tiSkai tvarkg¢ visumos struktiira. Atnaujinti posakiai vadi-
nosi ,kalbos figiromis", kuriy — kataloguojant — buvo
priskai¢iuojama deSimtys.
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Renesanso epochoje, kurios pats pavadinimas rodo pa-
stangas atgaivinti antikinés kultiros dvasia ir modelius,
vél itin daug démesio skiriama retorikai. (Viduramziais
ji gyvavo tik baznytiniuose pamoksluose, buvo vadinama
»homiletika" ir tarnavo teologijos teziy ai$kinimui.) Pra-
déjus plisti pasaulietiSkam madrigalui ir atsiradus operai,
muzika émé artéti prie poezijos, ir zodinés kalbos figliros
pradéjo darytis muzikinémis (figurae musicae). 18 teore-
tiky pirmasis { tai atkreipé démesi vokietis J. Burmeiste-
ris — jo veikalas Musica poetica iSleistas 1606 metais lo-
tyny kalba. Daugelyje XVII a.—XVIII amziaus pradzios
traktaty buvo nustatomas tiesioginis muzikos ir ZzodZio,
muzikiniy ir kalbos figiry rySys, o tokie posakiai kaip
»poetiné muzika" ir ,muzikiné poetika" tapo kasdieniski.

Kalbos ir muzikinés figliros analogiSkos, bet ne tapa-
¢ios. O terminai paimti i§ antikinés retorikos. Pavyzdziui,
melodinés linijos kilimas ar leidimasis atitinkamai vadi-

nosi ,anabazé" ir ,katabazé"; artikuliacijos pauzé — ,apo-
ziopezé"; tikslus pakartojimas — ,polilogija", o pakartoji-
mas kitais laipsniais, sekvenci$kai — ,klimaksas"; sugri-
zimas 1 pradini garsa (arkos motyvas) — ,hinotipozé";
grupeto tipo figlros — ,kiklozé"; chromatinés slinktys
arba Suoliai disonuojanciais intervalais — , passus (arba
saitus)  duriusculus". Ir pana$iai.

Kadangi muzikinés figlros jgaudavo semanting funk-
cija tik su tekstu, daZniausiai budavo apibGdinama hori-
zontalé—melodinés linijos, ornamentika, ritminis suskai-
dymas, kadencinés slinktys (Klausei, Ctausula) ir t. t.
Faktiros klausimai (vadinamosios Satzfiguren) irgi buvo
minimi, bet daugiausia buvo kalbama apie disonansy var-
tojima, ju iSriSima (pavyzdziui, ,elips¢" — {prasto iSriSi-
mo vengima) ir santyki su konsonansais. Paraleliniai vo-
kalinés (tekstuotos) ir instrumentinés (be teksto) muzikos
reiSkiniai nebuvo gretinami, bendrieji muzikos stiliaus rai-
dos désningumai XVII amziuje nebuvo liediami. Nomenk-
latirinis priemoniy iSvardijimas rodo S§ios teorijos ribo-
tuma ir salygoja siauras jos panaudojimo galimybes Ba-
cho kirybos metodui suprasti, nes, palyginus, tarkime, su
Siuco kiryba, Bacho muzikos plétojimas nedaug tepriklau-
so nuo teksto, jau nekalbant apie grynai instrumentinius
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kirinius. Ir vis délto muzikiniy retoriniy figiry vaidmuo
stiprinant eckspresija ir patetika gana reikSmingas XVII
amziaus vokiediu muzikoje: jos padéjo iSsikristalizuoti ti-
piskoms muzikinés leksikos priemonéms. Bachas tas prie-
mones perémé, panaudojo greta kity, o ju visuma sudaré
individualy autorini jo stiliy.

Kita retorikos mokslo dalis, skirta kalbos medziagos
iSdéstymo taisykléms, XVII—XVIII amziy traktatuose ne-
buvo i$samiai nuSviesta (kiek smulkiau apie tai kalba-
Matezonas, 1739). Traktatuose raSyta apie bilitinybg ana-
logiskai skaidyti ir muzikos kirinius, bet ta bitinybé tai-
kyta vokaliniams kiriniams ir buvo salygojama eiliuoto
teksto struktiiros. J. Sitokji skaidyma galima ziuréti kaip
i sintaksini (skaidyma | frazes, sakinius ir periodus, ati-
tinkané¢ius Zodinio teksto iStarima) ir kaip i architekto-
nini, analogiSka oratoriaus kalbos skyriams. Pirmoji skai-
dymo rusis akivaizdi, o antroji, vaisinga studijuojant
Bacho kiirybos metoda, reikalauja tolesnio mokslinio ty-
rimo*’.

Oratoriaus kalbos struktiira galéjo turéti muzikai ne
tik tiesiogini, bet ir tarpini poveiki. Ilgus metus Bachas —
kaip vargonininkas, kantorius, chory vadovas — praleido
greta pastoriaus katedros. Retorinés pamokslo priemonés,
panaudojancios logiSkai pagristas, jvairiapusiSkas tezes,
paralelizmais grindziami palyginimai, pakartojimas (kad
irodymas atrodytuy itikinamesnis)—visa tai negaléjo ne-
turéti itakos Bacho kiiriniy architektonikai. Nattralu, jog
ir ¢ia jis rémési savo pirmtaky muzikos tradicijomis, bet
ir jie savo ruoZtu jauté analogiska itaka.

Bacho estetini ideala apzvelgéme ivairiais aspektais—-
ir kultirologinéje, ir grynai muzikinéje plotméje. Apibend-
rinant nedaug kas lieka pridurti.

Paprastai skiriami $e$i skyriai: 1) pradzia, izanga; 2) pasako-
jimas, praneSimas; 3) pagrindinis teiginys; 4) paneigimas (galimas
prieStaravimas); 5) patvirtinimas; 6) uzbaiga (Zr.: [pyckun A, C. Tlpo
puropuunn npuitomu 6 mysun! M. C. baxa,— Kuls, 1972),
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Bachas — polifonistas pladiausia $io zodzio prasme: jis
masto struktiri§kai-polifoni§kai. Muzikinis procesas plé-
tojamas jvairiuose tarpusavyje susietuose faktiiros sluoks-
niuose. Juy linijos daugmaZz savaranki§kos laiko horizon-
talés poziliriu, bet tuo pat metu viena nuo kitos priklau-
somos vertikaléje. Konstruojant forma, svarbiis yra
pakartojimai didesniu ar mazesniu atstumu, analogijos pa-
gal panaSuma ir pagal kontrasta (o analogija — tai tas
pats pakartojimas, tik nepilnas), iSdéstymo variantiSku-
mas, radialiné simetrija arba, kitaip, disimetrija kaip ne-
binariné simetrija, kai panaSis dalykai iSdéstomi aplink
centring as{"’. Apskritai atsiranda sudétinga kryzminiy
ry$iy, paralelizmy, atitikmeny sistema, sukelianti daugia-
lypes asociacijas.

Sitoks kompozicijos metodas salygoja Bacho muzikos
turinio daugiareik§miSkuma (polisemija), o neretai ir Ba-
cho polinki perkomponuoti svetimus ar savus kirinius —
tatai vadinama ,parodija".

Dabar §is zodis vartojamas ne ,skolinio" prasme, kaip
kad budavo Bacho laikais, o su paSiepiamu atspalviu.
(,,Parodija" graikiskai pazodziui reiSkia ,giesmé atvirks-
¢iai", para— ,,pries"-fode— ,giesmé, giedojimas") Sve-
timy temy, atskiry fragmenty ar iStisy kiriniy perkélimas
i savo kompozicijas, ju perkomponavimas Bacho laikais
neatrodé smerktinas, negarbingas. Svarbiausia, kad prie
senos medziagos, pasak J. Matezono, buty pridéti ,,pro-
centai". PanaSiu bidu Bachas perkiiré Vivaldzio ir kity
autoriy koncertus. Bet kodél jis taip daZnai parodijavo
savo paties kurinius?

Muzikos istorijoje yra daugybé pavyzdziuy, kai autoriai
vieny savo kiiriniy fragmentus perkeldavo i kilus — nuo
Musorgskio (operoje ,Borisas Godunovas" panaudotos
anks¢iau rasytos, nebaigtos operos ,,Salambo" iStraukos)
iki Prokofjevo (kai kas i§ muzikos spektakliui ,,Eugenijus
Oneginas" atkeliavo | opera ,Karas ir taika"). Bet kad
tas pats kirinys, vidujai uzbaigtas ir tobulas, biity patei-
kiamas su kitu tekstu ir tik nezymiai pakeiCiamas, palie-

* Apie  binarinés ir radialinés simetrijos skirtuma  zZr.:
Bunnep b. P. Cratbum 00 wuckyccree. — M,, 1970, c, 440.
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kant atskirus numerius, didelius ,blokus" ar visa kirinj
iStisai (be to, tekstas kariais bidavo priraSomas instru-
mentiniams kiriniams),— tokia praktika mums neiprasta,
o Bachui priimtina (zr. apie tai p. 211). Sveiceris negaléjo
suvokti Sio metodo reikSmés, o niidieniai bachologai ji
paaiskina.

Apskaic¢iuota (zr. L. FinSerio, V. Noimano ir kity vei-
kalus), kad iki miusuy laiky iSlikusiuose Bacho kiriniuose
autoparodijos sudaro mazdaug dvideSimt procenty; i§ vi-
so— 186 arijos ir chorai kartu su 22 reditatyvais. IS ju:

75 atvejai (tarp ju 4 recitatyvai), kai skolinamasi i$
religiniy kiriniy ir perkeliama j kitus religinius kiirinius;

72 atvejai (tarp ju 8 recitatyvai), kai perkeliama i§
pasaulietiniy { religinius;

61 atvejis (tarp ju 10 recitatyvy)—i§ pasaulietiniy j
pasaulietinius.

leSkojimai tgsiami, autdparodiju daugéja. Kuo paais-
kinti, kad juy tiek daug?

Bachas dazniausiai ra$é ,proginius" kiirinius. (Pir-
miausia tai pasakytina apie kurinius su tekstais, t. y.
vokalinius.) Pasitaikydavo kita proga, ir naujoje situaci-
joje wuzbaigtas kiurinys biudavo baigiamas rasyti perreda-
gavus ji kaip ankstesniojo varianta. Kartais ta stimuliuo-
davo artimos asociacijos, t. y. analogiSky tipizuoty afekty
iSraiSka, bet budavo ir taip, kad perkomponuodamas Ba-
chas tarsi zaisdavo netapaciomis reik§mémis, ir tas Zzai-
dimas — dél muzikos polisemantiSkumo — jam teikdavo
estetini pasitenkinima. Ar ¢ia irgi nepasireiSkia varianti§-
kumas kaip pagrindinis Bacho kiirybos metodo bruozas,
nes parodija yra ne kas kita, o perpasakojimas? Tegu
naujai suredaguota muzika ne visai atitiks teksto akcen-
tus, bet kito konteksto déka joje iSrySkés nauji vaizdai.
Mazdaug Sitaip turéjo samprotauti Bachas. Galéjo biti
ir kitos priezastys — laiko stoka, atliekant skubuy uzsaky-
ma. Taciau ilgainiui tarnybinés pareigos Bachui atimda-
vo maziau laiko, o parodiju gauséjo. Vadinasi, juy atsira-
dimas aiSkintinas ne vien tik uzimtumu. ] savo rankras-
¢ius Bachas zilréjo stropaus Seimininko akimis, riipinosi,
kad jo kiuriniai, karta nuskambéjg, galéty buti panaudoti
kitomis aplinkybémis ir kitais variantais.
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Skiriamos keturios parodiju rasys:

1) prototipas tobulesnis uz jo perdirbima (Bacho ki-
ryboje tai retas atvejis; ¢ia turéjo itakos skubotumas);

2) prototipas tik Siek tiek atnaujintas, pridedant kita
teksta ar dél kity priezas¢iy (daznas atvejis);

3) prototipas perdirbtas, patobulintas (Bacho kirybo-
je tai pasitaiko daznai);

4) prototipas tarnauja pavyzdziu, pagal kuri suku-
riama dar tobulesné, i§ esmés kita kompozicija (irgi ne-
retas atvejis).

Platéjanti vertybiy skalé-iSvardyty keturiy parodijos
rasiy sekoje itikinamai rodo, jog Bacha labiausiai viliojo
iSdéstymo varianty gausumas.

Genijaus kirybos evoliucijoje susikryziuoja asmeninés
biografijos fakty ir epochos ,fakty" poveikis. Sunku nu-
statyti visuotini S$io ryS$io désninguma; vieny menininky
kiiryboje tas rySys glaudesnis, kity — ne toks glaudus, epo-
chos intensyvumas irgi nevienodas — tolygus arba su pro-
trukiais. Ir vis délto menininko estetinis idealas paprastai
esti nekintamas, nors gyvenimas — tiek socialinis, tiek
asmeninis — ji koreguoja. Pakitimai susij¢ ne su idealo
branduoliu, o su jo raiSkiaja puse, Zanry saveika.

Kada gi formuojasi estetinis idealas? Tada, kai geni-
jus, iveikdamas jisigaléjusius meninés mastysenos stereo-
tipus, tampa meistru, diktuojan¢iu meno désnius. Pats jis
gali ir nesuvokti, kad tas kokybinis Suolis jau ivyko. To
Suolio esme¢ sudaro savos meninés pozicijos, savojo tik-
rovés modeliavimo metodo jtvirtinimas — ir ne tik esa-
moje situacijoje, bet ir ateities perspektyvoje. Iki tol ge-
nijus paisé¢ tradicijy ir, semdamasis ivairiapusiy meniniy
ispudziy, bandé juy galimybes, o dabar suformavo savo
pozituri i jas. Vyksta atmetimo aktas: tradiciju ribos per-
zengiamos, klostosi autoriaus stilius. Ankstesniy itaky
zymés gali iSlikti, bet rudimentai atmetami: atsirado ge-
béjimas atsirinkti, leidziantis tiek senas, tiek nudienes
itakas nusSviesti sava meniniy atradimy Sviesa.
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»Kai pasirodo tikras menininkas, didelis meistras,— ra-
§¢ Ernestas Hemingvéjus,— jis ima visa, kas buvo pasiek-
ta ir atrasta mene iki jo, ir taip greit pasirenka, kas rei-
kalinga, ir atmeta, kas nereikalinga, tarsi biity gimgs su
tomis ziniomis, nes sunku jsivaizduoti, kad Zzmogus staiga
gali sukaupti iSmintj, kuriai paprastam mirtingajam bty
prireikg viso gyvenimo; o paskui didelis menininkas Zen-
gia toliau nuo to, kas ankséiau atrasta bei nuveikta, ir
kuria sava, kuria nauja.""

Genijaus evoliucija, bGdama vientisa ir visuminé, re-
trospektyvoje atrodo lyg koks uZzbaigtas dalykas (net tuo
atveju, jeigu jo gyvenimas biuty tragiSkai nutrikegs), lyg
meno kiirinys, turintis ,siuzeta". Atskleisti $io ,siuzeto"
esm¢ padeda meistro kiirybos kelio periodizavimas. Skirs-
tydami | periodus, mes formalizuojame procesa, atsiribo-
jame nuo antraeiliy fakty, norédami atskleisti désningu-
mus. Nuo to, kaip suskaidysime §i procesa, priklausys ir
analizuojamo reiskinio traktuoté, ir tyrimo metodologija.

Dar visai neseniai Bacho kiirybos periodizavimas neké-
1¢ jokiy abejoniy. Klausimas, atrodé, yra visiskai aiSkus.
1702 mety geguzéje ar birzelio pradzioje — Bachui nese-
niai buvo sukake septyniolika mety — baigési mokymosi
laikotarpis. Toliau biografijoje balta démé. Nuo 1703 me-
ty kovo iki rugséjo ménesio jis tarnavo jaunesniojo Vei-
maro hercogo dvare. Ty paciy mety liepos 3 diena daly-
vavo konkurse vargonininko vietai uzimti ArnS$tate, kur
iSbuvo iki 1707 metuy birzelio 29 dienos. Po to apie as-
tuonis ménesius dirbo vargonininku ir kompozitorium Miul-
hauzene. Nuo 1708 iki 1718 mety — vél Veimaras, tarnyba
valdancéiojo hercogo rimuose, toliau — Kétenas. 1723 mety
geguzés 22 diena Bachas persikélé | Leipciga.

Siuos laikotarpius galima schematizuoti': Veimaras I —
ArnStatas — Miulhauzenas — Veimaras II — Kétenas —
Leipcigas. Taip — pagal iSvardytus miestus — nagrinéja-
ma Bacho biografija. Bet ar gali buiti orientyru, nustatant
kirybos laikotarpius, pasistiméjimas tarnybos laip-
tais arba geografiniai pasikeitimai, kurie, beje,—ypac pas-

" Xemumeysu O. Cwmeptbs mocne monyans (1932). — M36p. npousse-
nenuss B 2-x T, 1. 2.—M,, 1959, c.186.
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kutiniai — vyko labai artimuose Tiuringijos ir kaimyninés
Saksonijos rajonuose? Tiesa, keitési darbo salygos — nuo
dvaro iki baznytiniy, po to vél dvaro ir dar karta baz-
nytinés. Keitési mecenatai — vieni labiau palankis Ba-
chui, kiti maziau. Keitési ir santykiai su miesty magistra-
tais. Bet visi Sie faktoriai negaléjo turéti esminio poveikio
kompozitoriaus meninés brandos procesams ir pasireis§ké
tik vieno ar kito Zamro vyravimu Bacho kiryboje. Tai reiks-
mingas, taciau ne viska paaiSkinantis momentas.
Meninius vaizdus ir stiliaus evoliucija aiSkinant pagal
§ia {prasta schema, rasdavosi nepakankamai argumentuo-
ty teiginiy. Pavyzdziui, J. N. Forkelis man¢, kad | bran-
dos laikotarpi Bachas jzengé tik 1720 metais. F. Spita,
priesingai, tvirtino, kad bidamas dvideSimt treju mety
Bachas jZzengé | ,pirmaji meistriSkumo deSimtmeti" — taip
savo monografijoje jis pavadino dideli skyriy, skirta Vei-
marui II. Deja, kai kurie vélesnieji tyrinétojai neigé Ba-
cho teis¢ vadintis meistru tokiame jauname amziuje. Ta-
¢iau tas pats Spita per mazai démesio skyré Kéteno lai-
kotarpiui, nepakankamai ji vertino. Nudiené bachologija
uzpildé Sia spraga (zr. H. Beselerio, V. Feterio ir kity
veikalus). Ir vis délto, nors fakty susikaupé nemazai, dar
tebegyvuoja nuomoné, esa Bachas atsistojgs ,didziyjuy"
greton tik bidamas trisdeSimt aStuoneriy mety, jau pra-
déjgs eiti kantoriaus pareigas Leipcige. O dvideSimt sep-
tynerius melus trukegs Leipcigo laikotarpis buvo tyrinéja
mas kaip neva vientisas, monolitis§kas. Tiesa, Spita — pri-
tardamas K- Biteriui, lik pateikdamas kitus argumentus —
skiriamaja gaire nurodé¢ 1734 metus. Biteris naiviai prisi-
pazino, kad jam nepavyke rasti archyvinés medziagos,
nu$vieciancios paskutinius penkiolika Bacho gyvenimo me-
ty, todél, girdi, jis ir pasirinkes S$ia dala. Neminédamas
Biterio pavardés, Spita nurodo ta pacia data, remdamasis
iSoriniais biografiniais sumetimais: vietoj Bachui palan-
kaus Gesnerio kantorato rektoriaus posta uzémé Ernestis
jaunesnysis, véliau Bachui nedraugiskas. Bet tokiu jis ta-
po ne i§ karto, apie tai uZsimena pats Spital Stai badin-
gas pavyzdys, rodantis, kaip biografinis tyrimo metodas,
atitrauktas nuo stilistinio, gali suklaidinti net jZymuy moks-
lininka. Nudienos bachologai (G. Dadelzenas, K. Volfas
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ir ktj, tyrinédami ,vélyvaji" Bacha, pateiké daug naujuy
ir vertingy ziniy. i ju teiginius toliau atsizvelgsime.

Mokslini periodizavimo pagristuma gali laiduoti tik
kompleksinis — biografinis, vaizdinis, stilistinis ir Zanri-
nis— tyrimo metodas. Bet $is metodas susiduria su rim-
tais sunkumais, kuriuos zemiau iSvardysiu.

1. Iki misy dieny isliko toli grazu ne visa, kas Bacho
buvo sukurta. Apsiribosiu priminimu, kad du penktadaliai
religiniy kantaty dingo. Kadangi dingusieji kiiriniai —
tarp ju dvi, o gal net ir trys pasijos — nebeprieinami, pe-
riodizavime (remiantis stiliaus poZymiais) atsiranda kai
kuriy hipotetiniy momenty.

2. Daugelio mus pasiekusiy kiiriniy redakcijos yra vé-
lesnés (pavyzdziui, kai kurios Veimaro laikotarpio kanta-
tos zinomos pagal ju leipcigiskus variantus), o ziniy sto-
ka neleidzia iSsamiai apibiidinti ankstyvyju Bacho kirybos
laikotarpiy — iki Kéteno.

3. Jau minéjome, kaip i§ esmés Bacho veiklos supra-
tima pakoregavo religiniy kantaty niidiené chronologiné
atribucija. Stai kur biografijos faktai (aktyvus dalyvavi-
mas studentuy Collegium musicum veikloje) ir menininko
kiurybos evoliucija (sumazéj¢s démesys religinés kantatos
zanrui) susiliejo! Ne maziau reikSmingi naujausi tyriné-
jimai, skirti MiSiy A-moll ar ,Fugos meno" sukirimo chro-
nologinéms riboms nustatyti. Siais klausimais ir dél ana-
logiSkos kity kiriniy atribucijos diskusijos dar nesibaigé;
tai gali pakoreguoti Bacho kiirybos periodizavima, i§ da-
lies— ir Bacho polinkio i viena ar kita Zzanra evoliucija.

Kompleksinis autoriaus stiliaus raidos tyrimo metodas
turi buti siejamas su bendraja epochos stiliaus raida. Tai
nepakankamai nuosekliai daroma daugumoje Bachui skir-
ty monografiju, kuriose juy herojus, laikantis vis dar ne-
iSgyvendinty romantiSky pazilry, suprieSinamas su savo
laikmeciu. Atitrikus nuo bendro stilistinio konteksto, nega-
lima visapusiSkai paaiSkinti ty pasikeitimy, kuriuos patiria
autoriaus stilius ir kurie vyksta ne tik pagal vidinius ima-
nentinius désnius, bet ir veikiant naujiems meniniams ispi-
dziams. Tuo labiau tai pasakytina apie Bacha, kurio ne-
pasotinama ziniy troSkima jau ne karta esame ming¢jg.
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Nuo vaikystés jis iprato mokytis i§ kity meistry kiriniy,
juos persiraSydamas; o nusiraSydamas kai ka juose pa-
keisdavo; taip XVIII amziaus antrajame deSimtmetyje jis
pasielgé su Vivaldzio koncertais, o ketvirtajame ir penkta-
jame—su Kaldaros ir Zelenkos (pastarasis dirbo Drez-
dene) miSiomis arba tada visai dar neseniai, 1735 metais,
parasytu Pergolezio Stabai mater. Toks ,vaizdinis-raSyti-
nis" naujosios (taipogi ir senosios — Palestrinos) muzikos
perémimo metodas Bachui biidingas.

Kaip jau ne karta sakéme, Bachas gyveno pereinamuo-
ju laikotarpiu. Impulsai nacionalinéms vokieciy muzikos
tradicijoms plétoti sklido i§ vidaus ir dar stipriau i§ i$-
orés—juos skatino to meto pranciizy ir ypac italy muzi-
ka. Pastarosios ,spaudimas" itin iSrySkéjo ties XVIII am-
ziaus pirmojo ir antrojo deSimtmeciy riba. Neatsizvelgda-
mi | Sias jtakas, negalésime suprasti ivairiapusiSkos jégos
to kiirybos pakilimo, kuris Bacho stiliaus evoliucijoje zenk-
lina $ia riba. Bachas paliko nuostaby dokumenta, patvir-
tinanti misy Zzodzius,— 1730 metais raSyta paaiSkinamaji
rasta Leipcigo magistratui. Jame skaitome: ,...Dabartiné
muzikos buklé (status musices) visiSkai kitokia negu anks-
¢iau, menas gerokai iSaugo, skonis (ital. gusto; tiesa sa-
kant — maniera, stilius.—M. D.) stebétinai pasikeité. To-
dél ankstesnés riuiSies muzika nebegali patenkinti misy
klausos" (pazodziui — ,,ausy"). Ka gi Bachas turéjo gal-
voje, raSydamas apie ankstesniaja muzika? Jam artimas
L. Micleris 1739 mety straipsnyje ,Kantaty stilius" pa-
tikslino, kad lazis ivyko prie§ dvideSimt ar dvideSimt
penkerius metus. Véliau fleitisto ir kompozitoriaus J. Kvan-
co garsiajame traktate ,,Bandymas pamokyti groti sker-
sine fleita" (1752) raSoma, kad XVIII amziaus pirmoje
puséje vokie¢iy muzika keitési kas deSimtmeti (skyrius
XVII, § 1, skyrius XVIII, § 62 ir toliau). Ten pat Kvancas
tvirtino, kad {vairiy nacionaliniy mokykly sintezés pa-
grindu susiformavo ,miSrusis stilius" ir kad Sis stilius ir
esas specifiSkas vokiskas stilius — ,ir ne tik deél to, kad
butent vokieciai jo griebési, bet ir todél, kad jie jau dau-
geli mety visur §i stiliy kultivuoja, ir niekur jis taip ne-
suklestéjo — nei Italijoje, mnei Pranciizijoje, nei kurioje
nors kitoje Salyje" (skyrius XVIII, § 87).
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Bachas tai jgyvendino jau trediojo deSimtmecio pra-
dzioje— j ka nei Kvancas, nei kiti amzininkai neatkreipé
démesio,— transformavegs italiskaji gusto kartu su pran-
ctuziSkuoju gotlt (lygiareik§més savokos) vokiskoje nacio-
nalinéje dirvoje. Beje, minétame 1730 mety raste jis pa-
zymeéjo, jog naujosios muzikos traktuoté kelia padidintus
reikalavimus atlikéjams: {,...i§ vokiediy muzikanty reika-
laujama mokéti i§ karto, tiesiai i§ naty atlikti bet kokios
rusies muzika — ar ji buty i§ Italijos ar Pranciizijos, Ang-
lijos ar Lenkijos..." Koks platus Bacho muzikiniy Ziniy
akiratis! Jau ne polemizuodamas su magistratu, jis ras§é
taip: pranciizy muzika studijavegs dar biidamas Litinebur-
ge; netrukus susipazings su italiSkaja ir véliau visa laika
ja atidziai studijaves; angly muzikai, atrodo, pirmiausia
priskyrgs Hendelio kiiryba; o lenkiski Sokiai ir folkloro
melodijos pasidar¢ madingi dél Saksonijos kurfiursto gar-
bétroskisky pretenziju i Lenkijos karaliaus sosta.

Misy jzanginés pastabos iSsiplété dél biatinumo pa-
gristi siiloma periodizavima, kuri dabar bendriausiais
bruozais apibidinsime.

Apie ankstyvojo Bacho kirybinius ie$kojimus mes be-
veik nieko nezinome. Sunku sprgsti, kaip ivyko kokybinis
Suolis nuo mokymosi iki pirmosios meistriSkumo vir§iinés.
Jei paminésime konkreius kirinius, kelias | §ia virSing
ves nuo klavyrinio ,Kaprico kar$tai mylimam broliui i$-
vykstant" (1704) per Miulhauze paraSytas kantatas (dc-
tus tragicus, 1707) prie vargony muzikos Sedevry — toka-
tu d-moll ir C-dur (apie 1709). Vadinasi, reikia skaiciuoti
nuo XVIII amziaus pirmojo deSimtmecio. Visa, kas buvo
sukurta anksciau, priskirti ankstyvajam, jvadiniam laiko-
tarpiui, o nuo S§iol prasideda antrasis, brandusis.

Tyrinétojai (H. Beseleris ir kt.) pagristai pazymi Sio
laikotarpio kiuriniams budinga virtuoziSskuma, iSradingu-
ma, rysSkiai pasireiSkianti audringa temperamenta, drasiai
griaunanti jprastas estetines normas. Cia susikryziavo ir
Siaurés Vokietijos mokyklos improvizacijos meno tradici-
jos, ir stile concertato kontrastiné dinamika; pietistinis
»saldus" elegiSkurnas performavo naujosios italy smuiko
mokyklos kantiieng, o tradiciné vokiSka motyviné-kontra-
punktiné technika buvo praturtinta derminiu-tonaciniu plé-
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tojimu. Apskritai tat savotiSkas ,audros ir verzimosi" lai-
kotarpis Bacho kuryboje. Labiausiai jis pasireiSké vargony
muzikos zanruose ir ruSyse. ISraiSkingumas budingas ir
kamerinéms solinéms kantatoms, sukurtoms 1714—1717
metais. Viena S§io laikotarpio vir§ine ir tuo paciu jjaire,
rodanc¢ia posuki | kita laikotarpi, gali buti laikoma Pasa-
kalija c¢-moll vargonams (1716—1717).

Treciojo laikotarpio pradzia apytikriai sutampa su Ba-
cho gyvenimo Kétene viduriu — XVIII amziaus pirmojo
ir antrojo deSimtmeciy riba. Stebina S$io laikotarpio kury-
bos intensyvumas: ¢ia ir pjesés styginiams strykiniams
instrumentams (tarp ju garsioji Cakona solo smuikui ir
koncertai smuikui, kuriy vienas — dvigubas), ir ,,Branden-
burgo koncertai" (1721; kai kuriy pirmieji variantai su-
kurti anksciau), Ir klavyrinés pjesés (GTK I tomas, 1722;
siuitos). Tas faktas, kad Bachas kaip tik Siuo laikotarpiu
pradeda raSyti mokomosios-dldaktinés paskirties kirinius,
ketindamas praplésti pedagogini repertuara, paaiSkinamas
ne tik asmeniniais ar juolab Seimyniniais motyvais (,,Na-
ty sasiuviniai" Frydemanui, Anai Magdalenai; invencijos):
jis stengiasi dar giliau suvokti muzikos vaizdinés iSrais-
kos bei struktiiros désningumus. Bachas visi§kai juos jval-
do, net ir kiiriniuose orkestrui. Beje, jvyko poslinkiy zanry
saveikoje: atkrito baznytinés muzikos sritis, nors ji ne-
buvo svarbiausia ir ankstesniuoju laikotarpiu. O pasaulie-
tines kantatas Bachas kiré Kétene ir ju muzika i§ dalies
panaudojo Leipcige (paversdamas jas religinémis kanta-
tomis) .

Minétame Kéteno laikotarpio viduryje sukoncentruota
tai, kas bus iSplétota vélesniais deSimtmeciais, derinant
konkrety jausma ir racionaluma, tobula polifonijos meist-
riSkuma ir negirdéta harmonijos turtinguma, tematizmo
individualizavima ir labiau parySkintus jame zanrinius
(be kita ko — Sokio) poZymius, riturnelés tipo forma ir
plétojimo elementus, artikuliacijos ritming jvairove ir os-
tinatiSkuma, dramating deklamacija ir kantileniSkuma, pa-
tetika ir apmastymus ir t. t. Todél, man regis, visiSkai
néra pagrindo manyti, kad Bacho persikélimas { Leipciga
ir Anhalt-Kéteno dvaro kapelmeisterio pareiguy pakeitimas
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§v. Tomo baznycios kantoriaus pareigomis buvo nauja
gairé jo kiirybos periodizacijoje.

Treciasis laikotarpis trunka mazdaug iki ketvirtojo de-
Simtmecio antrosios pusés. Apsigyvengs Leipcige, Bachas,
palyginti su Kétene praleistais metais, staiga pakeité Zan-
ru hierarchijos koordinacija: 1 pirmaji plana iSkilo reli-
giné muzika. Zanro funkciné paskirtis salygojo kai kuriy
akcenty perkélima iSraiSkos priemoniy sferoje, taciau ju
sistema liko nepakitusi. Be to, Bacho démesys instrumen-
tinei muzikai i8liko: jis pradéjo spausdinti ,Klavyrinius
pratimus", o kantatose — lygiagreciai su vokaliniu — su-
stiprino instrumentini prada, kartais net savaranki$kuy nu-
meriy pavidalu. Prisiminkime biografijos faktus: po to,
kai 1729 metais Leipcigo visuomené ai$kiai nepakankamai
ivertino ,Pasija pagal Mata", Bachas émé dirbti su stu-
denty Collegium musicum ir grizo — daugiausia autopa-
rodiju forma — prie koncerto Zzanro. Taip Kéteno ir Leip-
cigo laikotarpiy bruozai susijungeé.

Bethoveno kiiryboje kaip ypatingas laikotarpis papras-
tai iSskiriama ,paskutinioji dekada". Analogiska , dekada",
salygiskai kalbant, galima nurodyti ir Bacho kiryboje, tik
chronologinés jos ribos dar platesnés ir apima apie pen-
kiolika mety. Kaip ir kiekviename periodizavime, S§ios ri-
bos daugiau ar maziau paslankios ir negali biiti siejamos
su konkrec¢iomis datomis.

1734 mety gruodyje Bachas sukuré ,,Kaléduy oratorija",
kuria sudaro S$eSios kantatos, daugiausia — autoparodijos.
Tai — atsisveikinimas su Zzanru, nuo kurio jis nutolo dar
ankséiau. Po penkeriy mety Bachas i§leidzia ,,Klavyrinius
pratimus" op. 3 — polifoniniy pjesiu vargonams rinkini,
kuriame vyrauja choralo i$dailos. Ilgus metus, vos ne iki
gyvenimo pabaigos (bent jau iki 1747 mety) lygiagreciai
rasomos Didziosios miSios liturginiu lotyniSku tekstu; jos
nesusietos su gimtosios kalbos deklamacija, ir tai leidzia
kompozitoriui nevarzomai parodyti savo vokalini polifo-
nini meistriSkuma. Variacijos, fugos, kanonai vyrauja vé-

lesniuose kiriniuose: ,Klavyriniuose pratimuose" op. 4
(,Goldbergo variacijose"), GTK II tome, ,,Muzikinéje do-
vanoje", ,,Fugos mene". Sarasas pakankamai itikinantis:

vél vyksta poslinkis { instrumentiniy Zzanry pusg ir stile
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antico kryptimi, atsiranda polinkis pabrézti imanentinius
muzikos désningumus, racionaliai salygojamus griezto
kontrapunkto. Siuo, ketvirtuoju, laikotarpiu dar ryskiau nei
ankscéiau jaucCiamos pastangos perteikti tai, kas objektyvu,
vir§asmeniSka, universalu. Ar tuo nepasireiSkia savotiSkai
interpretuotas Svie¢iamojo amZziaus racionalistiniuy idéjy
poveikis? Tai sudétingas klausimas, reikalaujantis tolesnio
mokslinio pagrindimo. Kaip ten bebiity, Sio kiirybos lai-
kotarpio specifiSkumas nekelia abejoniy.

Bet tai néra grizimas | praeiti, prie Nyderlandy kom-
pozitoriy ar Palestrinos chorinio polifoninio stiliaus: Ba-
chas neatsisako jo stiliui budingo tematizmo individuali-
zavimo, organizuojanc¢ios ir atitinkamai plétojima nu-
kreipian¢ios tonacinio plano funkcijos, stile concertato
suformuotos struktirinés dinamikos. Tai ir ne pasekmé
rezignacijos, neva kilusios dél jo genijaus nepripazinimo,
prieSingai: svetingas Bacho priémimas Frydricho II dvare
Berlyne 1747 metais buvo aukS$c¢iausias jo genijaus pripa-
zinimas. Gyvenime, zinia, pakako ir sielvarto: isiliepsnojo
Bacha nulitdings Priusijos ir Saksonijos vidaus karas, Sei-
mos neaplenké ligos ir mirtys, suSlubavo ir paties Bacho
sveikata. Bet niekaip ir niekuo nepasitvirtina romantiné
versija, esa senatvéje jis nusigrgz¢s nuo ji supusios ap-
linkos.

Bachas visada sugebéjo iSsaugoti kiirybing nepriklau-
somybg¢—ir biidamas dvaro muzikantas, ir baznytinés ar
miesto valdzios prizitirimas. Jo gyvenimas buvo neleng-
vas, ir vis délto — jei turésime omeny kirybos evoliuci-
ja— tai buvo laiminga dalia, leidusi susintetinti tai, kas
déjosi pasaulinéje ir religinéje muzikoje. Paskuting ,de-
kada" Bachas rinko, perzitrinéjo, kruops$ciai tikrino ir
tvarké savo rankra$cius. Bendravo su mokiniais ir su dau-
geliu kity muzikanty, buvo veiklus, darbStus. Jis bty
galéjgs pasakyti apie save kaip ir Siucas, senatvéje irgi
tvarkes savo palikima: ,,Situo ir po mirties a§ tarnausiu
Dievui, pasauliui ir savo geram vardui."



I DALIS

KURYBA

VOKALINIAT INSTRUMENTINIAI ZANRAI

Vokaliné (tekstiné) muzika Bacho meniniame paliki-
me vyrauja ne tik kiekybiskai: ji nulemia sisteming Ba-
cho kiirybos metodo vienybg. O vokalinés muzikos pa-
grindas—choralo melodijos. Vagneris pagristai teigé, kad
protestanty choralas (Sia savoka aprépsime ir XVII am-
ziaus religines giesmes) buvo vokieCiy muziko — turimas
omeny Bachas — ,pa¢iu puikiausiy statiniy" pagrindas’.

Priminsime kai kuriuos statistinius duomenis.

Iki musy dieny iSliko daugiau kaip du Simtai Bacho
religiniy kantaty (kartu su juy variantais). I§ ju tik 55,
t. y. mazdaug ketvirtadalis, neturi choralo su tekstu; ta-
¢iau Sie skaiciai neparodo, kad choralo melodijos — be
teksto! — skamba ir instrumenty (orkestro) partijose. Cho-
ralai labai reik§mingi ir pasijose bei motetuose.

Be to, Bachui priklauso 173 (su variantais — 239)
choralo isdailos vargonams, kuriose teksto néra, taciau jis
numanomas: amzininkams jau pacios melodijos sukeldavo
konkrecias prasmines asociacijas. O choriniy choralo i§-
daily, daugiausia su dubliuojanciais instrumenty balsais,
isliko — kartu su pasijomis, oratorijomis ir motetais —
204. 1784—1787 metais Filipas Emanuelis jas iSleido, tie-
sa, ne visas, taCiau dar pridéjo 185 aranzuotes i§ véliau
dingusiy kantaty, o galimas daiktas — ir i§ kity Bacho

' Baenep P, N36p. paborei,— M, 1978, c, 57.
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kiiriniy. Vadinasi, i§ viso — 389°. Tacdiau | $§i skaiCiy ne-
ieina tie choralai, kurie turi didelius orkestro interliudus,
ir tie, kuriuose choralo melodija — kaip cantus firthus —
yra didelés polifoninés kompozicijos pagrindas.

Pateikti duomenys pirmiausia liudija Bacho iStikimybg
vokie¢iy meninéms tradicijoms, kuriy pamatus padéjo pro-
testanty baznycia, be to, gily vokiefiy nacionalinio meloso
ir—pladiau — muzikinés kalbos suvokima. Toki dideli
démesi choralui jis skyré ne tik todél, kad liturginése
melodijose maté koncentruota specifiSky nacionalinio me-
loso bruozuy israi§ka, bet ir dél to, kad tekstuose slypéjo,
mintis — verbaliné, zodiné tezé, turéjusi moralizuojanti
pamokomaji tiksia. Sitokioje plotméje melodijos estetiné
verté buvo neatsiejama nuo etinés: choralas jgaudavo ir
simbolio, ir esmés reikSme.

Tad kaip Bacho kiiryboje santykiavo zodis Ir muzika?
Pradedant Sveiceriu, §i klausima jvairiai ai$kino skirtinguy
karty ir metodologiniy pakraipy muzikologai. Neketinda-
mas polemizuoti, i§déstysiu savo samprotavimus. Bet pir-
miausia vertéty nurodyti kai kuriuos tipi§kus protestanty
liturginés muzikos tradicijy bruozus.

Liuterony baznycéia jau nuo savo pagrindéjo Martyno
Liuterio laiky plac¢iai naudojo ,parodijos" metoda — pri-
taikydavo nauja teksta senoms vokiediy liaudies, kity tau-
ty (daugiausia hugenotiSkoms), katalikiSkoms, ,autori-
néms" (kompozitoriy sukurtoms ir kartais skirtoms ne baz-
nytinéms, o pasaulietinéms reikméms) ir kitoms dainoms
bei giesméms. Kaip chorale, taip ir autorinéje XVII am-
ziaus giesméje pagal viena melodija buvo giedama kele-
tas posmuy. Neretai ir jy tekstas buvo keic¢iamas — reiSki-
nys, iprastas tautosakoje. Pakeitus teksta, keitési ir melo-
dijos intonavimas, jos ritmas jgaudavo choralui biudinga
tolyguma. Tiesioginis, betarpiSkas ZodzZio poveikis muzikai
silpnéjo, nors daugelio klausytoju samonéje visi giesmés
komponentai ilgainiui susiliejo | vieninga meninj vaizda.

* Zr. naujausia leidima: Johann Sebastian Bach. 389 Choralge-
sange, hrsg. von Bernhard Friedrich Richter —Leipzig, s. a. (toliau
sutrumpintai — Richterio rink.). Pilnesnis Bacho choraly, tarp juy ir
choraly vargonams, leidinys,— Terry Ch. S. Bach's Chorais, v. 1—3.—
Cambridge, 1915-1921,
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Kiti veiksniai salygojo teksto ir melodijos santyki ka-
talikiSkose giesmése: melosa nustelbdavo dominuojanti
psalmodiné monodija ir lotyny kalbos artikuliacija. Net
paskui, kai grigaliSkasis choralas pasidaré melodingesnis
(buvo praturtintas sekvencijomis ir tropais), baznycia rei-
kalavo iS$saugoti zodzio primata, véliau tai atsispindéjo
XVI amziaus Tridento susirinkimo dekretuose. O liutero-
ny baznyciai — iki jos dogmatizavimo XVII—XVIII amziy
sandiroje — budingas nestabilus teksto ir melodijos san-
tykis.

Vokalinéje muzikoje Bachas rémési §ia nacionaline me-
nine tradicija ir ta prasme buvo Simtmeciu anksciau gy-
venusio Heinricho Siuco antipodas.

Siucas, kaip taikliai pazyméjo H. Egebrechtas',—mu-
sictis  poeticus  (,,muzikas poetas"), kuriam svarbiausia —
»teksto pavertimo muzika menas" (paties Siuco Zodziai).
Jo istoriné reik§mé labai didelé: pasiremdamas italy mad-
rigalisty menine patirtim — nuo Dz. Gabrielio iki Monte-
verdzio stile concitato  (,sujaudinto stiliaus"),— jis at-
naujino vokiediy nacionalini mena. Savo nuostabiais kuri-
niais ir per gausius mokinius Siucas nulémé tolesng
vokie¢iy muzikinés kalbos raida, be kita ko organiskai
susiedamas vokalini ir instrumentini pradus. (Ar Bachas
buvo susipazings su geriausiais jo kiriniais, tokiais kaip
»Kalédy oratorija" ir pasijos,— nezinoma.) Pabrézdamas
vyraujant{ Zodzio vaidmeni ir retoriniy priemoniy svarba,
ikinijant ji muzikoje, choralu Siucas rémési maziau nei
Bachas, o grynai instrumenting muzika, taip pat ir vargo-
ning, ignoravo, ir tuo vél skyrési nuo Bacho. Savo veiklos
klestéjimo laikotarpiu, 1653 metais, Siucas (miré 1672 m.)
skundési, kad jauni kompozitoriai ,mielai griebiasi nau-
joviy ir labiau linkg¢ menkinti visa, kas pasiekta praeityje
(im Altertum), o ne S$lovinti"'. Bachas atsidaré ty ,jauny-
ju" gretoje. Jis pasuko kitu keliu: zodis poeticus jam ne-
tinka, jis — Musicus, perémegs ir susintetings istoriskai
skirtingas tendencijas. Tarp pastaryju — be jau minéty

' Eggebrecht H. H. Heinrich Schutz: Musicus poeticus.— Gottin-
gen, 1959.

‘ Cit. pagal minéta Egebrechto knyga, p. 21.,
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choralo tradiciju — buvo senuyjy polifonijos meistry stlle
antico ir naujosios operinés mokyklos stile concertato.

Grieztojo stiliaus kontrapunkto salygomis pati polifo-
niniy dariniy technika griové tiek zodziy reikSme, tiek
fraziy sekos logika: atskiri zodziai ar net iStisos frazés
vienu metu ,iSplaukdavo" jvairiuose balsuose tai suprie-
§inant skirtingas melodijas, tai kanonu, kai klausa ,pa-
gauna" tik pirmaji zodi, ir panaSiai. Visa tai vedé { skir-
tingy teksty skambéjima tuo padiu metu. (Pavyzdys —
vadinamosios miSios parodijos, kuriose panaudojami ka-
nonizuoti baznytiniai ir liaudies tekstai bei melodijos.)

Antras — operinis — modusas, pasireiSkes solinése ope-
ry arijose, buvo grindziamas principu, prieSingu kontra-
punktiniy perstatymy technikai: vokaliné melodija rémési
generalbosu (basso continuo) ir deklamaciniu teksto iS§-
dainavimu. Zodzio reik§mé ¢&ia, rodés, buvo svarbesné negu
sudétingo kontrapunktinio stiliaus muzikoje — taip i§ pra-
dziy ir buvo. Bet véliau —jei kalbésime ne apie recitaty-
va, o apie arija —italy operos mokykloje, turéjusioje di-
delés itakos ir kitoms nacionalinéms mokykloms, melodinis
(kantileninis) pradas émé konkuruoti su verbaliniu, todél
atskiri zodziai —net skiemenys! — buvo nuolatos kartoja-
mi, logiSka fraziy seka suirdavo, kartais priartédavo prie
nesamoniy (plg. satyring tokios nesamonés iSraiSka Mu-
sorgskio romanse ,,Klasikas").

Pagaliau dar vienas faktorius — koncertinio instrumen-
tinio stiliaus raida, kuria irgi stimuliavo italiSka mokykla.
Sio stiliaus — ypa¢ smuikavimo meno — poveikis pasireis-
ké XVIII amziaus pradzioje, atradus galimybiy instru-
mentalizuoti vokaling partija, o tai, savo ruoztu, galéjo
prisidéti ir prie zodinés kalbos prozodijos bei sintaksinés
struktiiros irimo.

Minétus faktorius Bachas susintetino, jie salygojo jo
pasirinkta zodzio ir muzikos santykio traktuotg, kuria rei-
kéty taip apibrézti: Bacho kompozicijose muzikiné ir ver-
baliné  sferos  sqlygiskai  nepriklausomos viena  nuo  kitos.
Bidamas nepralenktas polifonistas, generalbosu paremta
vokalinj operinj iSraiskinguma jis sujungé su daugiabalsio
kontrapunkto priemonémis. Todél neiskélé kaip ,operistai”
(pagal ano meto terminologija) vokalinés partijos vir$
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Instrumentinio akompanimento, laikydamasis ju lygiatei-
siSkumo ir vienybés: vokaling partija suinstrumentino,
instrumenting — vokalizavo. Tokia principiné Bacho nuo-
stata, kurios jis laikési, linkdamas tai j senyju polifonisty
maniera, tai — arijose ar dainoms gimininguose choruo-
se— j homofonini-harmonini stiliy.

Ar galima, remiantis S$iais samprotavimais, teigti, kad
Bachas buvo abejingas tekstui? Jokiu biudu. Atsakydamas
i Forkelio klausimus apie Johana Sebastiana, Filip as Ema-
nuelis rasé: ,,O dél velionio baznytiniy kiriniy, tai galima
pasakyti, kad jis kuré juos pasiaukojamai ir atsizvelgdamas
I turini, paikas zodziy nepaisymas buvo jam svetimas, jis
stengési iSreikS$ti nme atskirus ZodZius, o visumos prasmg"
(pabraukta mano.— M. D.). Labai svarbi, teisinga pa-
stabai

Didzioji Bacho vokaliniy kiiriniy dauguma sukurta pro-
testanty baznytinéms apeigoms, kur jie atlikdavo tam tik-
ra ritualing funkcija. Tai vokiSkiems tekstams sukurtos
pasijos, kantatos, oratorijos, motetai; lotyniSkiems teks-
tams— Sandus, Magnificat, vadinamosios Ltrumposios
misios" ir Didziosios miSios h-moil (pastarosios mnebuvo
skirtos atlikti liuterony baznycioje). Suprantama, kad Sia-
me kontekste mus domins kiriniai vokie¢iy kalba, ir visy
pirma kantatos (Bacho oratorijos — i§ esmés irgi kanta-
tos). Apie pasijas, pagristas nuosekliu evangelijos pasa-
kojimu, kalbésime véliau, nors daugelis dalyky, kuriuos
dabar aptarsime, tiesiogiai susij¢ ir su jomis.

Religinés muzikos kirinys — ne pamokslas, kaip tvir-
tina protestanty ortodoksai: muzika negali juo tapti, nes
jos plétojimas remiasi ne savokinés, diskursyvinés lo-
gikos désniais, o imanentiSkais S$ios meno riiSies désnin-
gumais. Kantata — ne malda; choralas joje téra tik duok-
1¢ ritualinei tradicijai. Kantatos uzdavinys — sukurti pa-
laimos ir pamaldumo nuotaika. (Vokiskai pasakytume
Andacht,-taCiau  §is zodis turi dar vieng reikSme: ,Sventa
pagarba".)

Poetiniai, vadinamieji ,,madrigaliniai" tekstai, panaudo-
ti kantaty ar pasiju arijose, recitatyvuose ir choruose —
tai konkreciy teziy, alegoriSky palyginimy ar pamokslo
sentencijy apmastymai, perteikiantys palaiminga blsena
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arba kryptinga kontempliacija. Pastaroji turéjo sukelti
klausytojams emociju pakilima ar nusiraminima, kirybi-
nés minties sielvarta arba dziaugsma.

Vadinasi, kantata tarnavo tiems patiems tikslams, ku-
rie ikvépé visus Bacho kiirinius ir kuriuos koncentruotai
perteikia zodziai  Gemiithsergotzung ir Recreation des  Ge-
miths (zr. aukSc¢iau, p, 130). Bet kartu kantatoje yra ir
pamokymas, slypintis, visy pirma, padainuotame Zodyje.
Be teksto tokia muzika nebiity sukurta. Bachas ja ragino
imtis gery darby, smerké tuStybeg, atjauté Kristaus — ,,Die-
vo avinélio, pasaulio nuodémiy atpirkéjo" — kancias (,,mir-
timi mirti pamynusio" Jézaus paveikslas Bachui buvo
didziausio humaniSkumo ir ZmogiSkumo pavyzdys), pa-
galiau, kaip to reikalavo tikéjimo dogmos, Slovino ta, ku-
ris kaip prieSybg chaosui iSkélé tvarka, sielos abejonéms
ir kan¢ioms — didinga Visatos harmonija.

Ar galéjo Bachas, Sitaip zitirédamas i teksta, ignoruo-
ti jo prasme¢? Zinoma, ne. Bet zodzio arba visos frazés
prozodijos tikslumas, logiSkas tokiy fraziy iSdéstymas —
ne svarbiausias jo uzdavinys. Jeigu jis ir pazeisdavo sin-
taksés bei ortoepijos (kalbos intonacinio akcentavimo bi-
dy) normas, tai daré ta ne dél atsainumo, o norédamas
parysSkinti muzikos ekspresija arba, kaip tada buvo sako-
ma, afekta. Pagrindiné verbalinio teksto mintis paprastai
sukoncentruota pradinéje tezéje, kuri salygoja ir tematiz-
ma, ir judéjimo pobudi, ir faktliros tipa. Tezé, tiksliau
pasakius —ja iSreikSta mintis,—pirmas Bacho kiirybos
impulsas. Si tezé nuSviefiama i§ {jvairiy pusiy ir {vairiais
kompozicijos lygmenimis, irodinéjama, aptariama — ir vei-
kiau pacia muzika, o ne tolesniais zodziais.

Auks$ciau minétas santykinis muzikos ir Zzodzio sfery
savarankiSkumas nereiSkia, kad Bachas esa buves abe-
jingas tolesniam pradinés tezés zodiniam déstymui. Svar-
bls, jo manymu, zodziai (pavyzdziui, ,mirtis", ,nuopuo-
lis", ,iSaukS$tinimas" ir pana$iai) visada pabréziami
vokalinéje arba instrumentinéje partijoje, pasitelkiant fak-
tiros arba lonacines priemones. Tai galéjo buti ir vaizdas
palyginimai, ir retorikos figliros, ir atskiri vaizduojamojo
pobudzio epitetai. Vos tik jie atsiranda tekste, Bachas
nepraleidzia progos ju pabrézti. Sias muzikoje jkiinytas
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vaizdingumo priemones apibidinome kaip , metaforos rea-
lizacija". Belieka tik stebétis, kaip tobulai genialus meist-
ras, atidus menkiausioms teksto detaléms, ,realizavo" S§ias
metaforas kompozicijoje, kur struktiira salygojo muzikos
plétojimo logika.

Taciau pradiné zodiné tezé neaprépia viso vokalinio
kiirinio teksto turinio. Daznai S$iai tezei prieSprieSiais i$-
keliama kita —jos alternatyva, pavyzdziui, kad ir tokios
antinomijos: abejoné — isitikinimas, kentéjimas — dziliga-
vimas, mirtis — prisikélimas. PanaSia opozicija pagristi
daugelio kantaty chorai, kuriy dvidalg struktiira galima
palyginti su risliu, poriniu preliudo ir fugos ciklu. O so-
linése arijose antroji, ,alternatyviné" tezé daZniau patei-
kiama kaip dar vienas, nors ir kitoks, argumentas pradinei
tezei da capo epizode patvirtinti.

Kokius tekstus panaudojo Bachas, i§ kur jie paimti?

Visy pirma, tai — Biblija. I§ Senojo testamento buvo
imamos sentencijos (128 kantatose ju tekstai nepakeisti)
ir psalmés, kuriy poetika didziai vertino Liuteris (ketu-
riasdeSimt SeSiose kantatose psalmiy tekstai pateikiami i§-
tisai, penkiasdeSimt aStuoniose — atskiros ju eilutés). I8
Naujojo testamento panaudoti daugiausia evangelijy pa-
sakojimai (pasijose, ,,Kalédy oratorijoje"). Visi kiti teks-
tai— laisvos poetinés variacijos religinémis temomis. Kaip
minéta, tokios eilés buvo vadinamos ,madrigalinémis".
Religinés giesmés suskirstytos posmais, vienodo metro ir
rimy, o S§ios eilés, kaip ir madrigalas, nebuvo dalomos
posmais; eilu¢iy skaicius bei ilgumas irgi nebuvo regla-
mentuojami, rimai galéjo bati netikslds arba galéjo ju
visai nebiiti. O uZgriozdinima metaforomis paaiSkina to
meto praktika — paisant retorikos mokslo, buvo reikalau-
jama, kad oratorius mokéty docere, movere, delictare (,pa-
mokyti, paskatinti, iSaukstinti").

Bachas pasirinkdavo trumpus, kartais vos keliy eiluéiy
tekstus. Per visa kiurini jis ne syki kartodavo atskirus
zodzius arba frazes, dél to dar gyvas biudamas susilauké
GotSedo, Seibés, Matezono kritikos. Taciau kritikai nesu-
prato Bacho kiirybos tiksly: kaip iSeities taSkas jam ru-
péjo pagrindiné mintis (arba alternatyviné jos tezé), o
visa teksta Bachas suvoké kaip Sios jo ikiinytos ir iSplé-
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totos muzikoje minties patvirtinima, todél ir nesidoméjo
tolesne teksto plétote. Sia minti jis traktavo daugiareiks-
miskai, todél ne visuomet pavyksta nustatyti, kokie Zo-
dziai ar frazés yra tam ar kitam kirinyje svarbiausi.
Jais it ,raktais", kalbant metafori§kai, Bachas atrakin-
davo ne viena, o iSkart keleta vaizduotés ,uzrakty", turé-
jusiy polivalentiska funkcija: plétojant tvirtai suregztus
vokalinius instrumentinius balsus, muzika jgydavo ivai-
riy reik§miy. Be to, pradinés muzikinés tezés dazniausiai
pateikiamos vienu metu, simultani$kai, ir viena kitag pa-
pildo.

Kyla klausimas: kodél Bachas pasirinkdavo vidutini§ky
poety madrigalines eiles? Dél ju banalumo iki Siol apgai-
lestauja Bacho kirybos tyrinétojai. Bet manyciau, kad
sielotis dél to nereikéty, juolab kad to meto vokiediu
poezijos lygis apskritai buvo Zemas.

Ka mes vadiname neskoninga banalybe, Bachas laiké
stereotipu, nukreipianéiu jo fantazija iprasta vaga. Ar
buty jis suktrgs dar gilesnius ir didingesnius kirinius,
turédamas geresnes eiles? Sitaip klausti né nedera: pasi-
jose ir kantatose ijkinyti auk$¢iausi humanistinio meno
pasiekimai. (Ta pacdia proga paklausime: kodél analogis-
kos pretenzijos nereiSkiamos operoms — kai kurios ju tapo
klasikinémis,—kuriy zodinis tekstas, S§velniai tariant, ne-
tobulas?) Be to, minétas klausimas i§ esmés beprasmiskas;
jei kompozitorius kiré muzika daugiau ar maZiau nepri-
klausoma nuo teksto, jam kaip tik ir reikéjo stereotipy,
atlickan¢iy antraeili, pagalbini vaidmeni, o ne eiliy, ku-
rios savo menine verte biity rungtyniavusios su muzika.

Parapijiec¢iams, kuriems jis §ia muzika kuré, buvo
aiSkios (ko nepasakysi apie nidienos klausytojus” mad-
rigalinése eilése slypinCios aliuzijos, keliancios asociacijas
su Biblijos siuZetais ir vaizdais. Juk turinio poziiiriu $§ios
eilés nesiskyré nuo religiniy giesmiuy arba Biblijos sen-
tencijy. Tiesa, jei Bacho kiuriniy tekstus analizuotume at-
sietai, susidaryty ispidis, primenas Babelio bokS$to staty-
ba, kur susimai§é jvairiy Simtmeciy bei skirtingy estetiniy
lygiy vaizdinés sistemos ir poetika; bet visa tai sulydo
vientisas autoriaus stilius. Po Bacho mirties zodinio ir
muzikinio turinio nevienalytiSkumas vis labiau aStrino
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kritiska pozitri i vokalini jo palikima. Ir vis délto: kaip
galéjo atsitikti, kad liuterony baznycia ilgam —vos ne iki
XX amziaus — atsisaké meniniy vertybiy, galéjusiy pa-
puosti jos liturgija?

Paradoksas slypi ir paciuose XVIII amziaus pirmosios
pusés vokieciy religinés muzikos zanruose, ir tame, koki
pavidala jiems suteiké Bachas.

Siuo pozitriu iSsiskiria pasijos. Bachas plétojo senaji
pasijos tipa, susiformavusi XVII amziaus pabaigoje; pa-
grindinis démesys sutelktas i evangelijos pasakojima, i
kuri 1iterpiami choralai ir vaizduojamy ivykiy apmasty-
mai. Perteikdamas ivykius, Bachas sustiprino subjektyvyji
momenta, dramatiSkai uzaStrino iSraiSkos priemones. Kar-
tu jam buvo nepriimtinas madingu dargsis vadinamasis
,oratorinés pasijos" tipas, kuriame kanoniskas tekstas
buvo visiskai pakei¢iamas laisvu poetiniu jo atpasakojimu.
Madrigalines eiles Bachas panaudojo tik arijose ir kai
kuriuose choruose. Jis sustojo pusiaukeléje: nepripazings
nudienés, madingos pasijyu transformacijos, iSeinancios
uz baznytinés liturgijos ribuy ir besiverziancios | koncer-
ting estrada, senaji modeli jis tarsi susprogdino i§ vidaus
negirdétai nauja muzikos vaizdy sandara. Senoji konst-
rukcija negaléjo atlaikyti tokio spaudimo, ir Bacho pasi-
jos tapo unikaliu reiSkiniu S§io Zanro istorijoje. Jos uni-
kalios ne tik meninio sumanymo ijkinijimo tobulumu, bet
ir nepakartojamu amzius atlaikiusios archaikos ir nova-
toriSkumo lydiniu.

Ta pati pastebime ir kantatose.

Recditatyvy ir arijy ivedimas { kantatas XVIII amziaus
pradzioje — iki tol vyravo motetiné-choriné sandara —
reiSké staigy posiki zanro evoliucijoje. Bachas adaptavo
§ia naujoveg, o 1 senaji ,choraliniy kantaty" tipa net ive-
d¢' arijas su recitatyvais. Taciau muzikos sandara paliko
sena, polifoning, nepaprastai ja praturtindamas, o kiti to
laikotarpio kompozitoriai vis labiau linko i1 homofonini-
harmonini stiliy, artima operiniam Ir salygojanti Sio Zan-
ro tolesn¢ sekuliarizacija (,,supasauléjima"). Tuo budu
kantata buvo iSstumta i§ protestantiSky baznytiniy apei-
gy, ir genialusis Bacho palikimas ilgam dingo i§ muzi-
kanty akiracio. Net Forkelis 1802 metais apie Bacho kan-
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tatas atsiliepé be deramos pagarbos. O mazdaug trisde-
Simc¢ia mety anksCiau vargonininkas ir kompozitorius Da-
nielius Subartas, tyrinéjgs estetikos klausimus, grieztai
pasmerké tuos, kurie, pasak jo, sumané¢ ivesti { baZnytines
apeigas kantata —,ta marga Arlekino kaptona (Harle-
kinjacke), 1§ teatro pasiskolinta drabuzi"’.

Siy zodziy negalima taikyti Bacho muzikai, S§itai pa-
zymi ir Subartas: jos emocionaliai ekspresijai ar tauriai
kontempliacijai svetimas iSorinis teatraliSkumas. Bet, kaip
ir pasijose, Bacho religiniy kantaty sudétinés dalys ivai-
riarii§és, o seno ir naujo derinys nepakartojamai origina-
lus. Tuo galésime {sitikinti, atskirai analizuodami Bacho
vokaliniy kiiriniy komponentus. (Juos aptardami, remsi-

més ir kantatomis, ir pasijomis.}

II

Pagrindiniai Bacho vokaliniy kiriniy komponentai yra

S1€:

1) choralas;
2) recitatyvas;
3) arija;

4) choras,

Sia eilés tvarka juos ir aptarsime.

1. Aranzuojant ir plétojant choralo melodijas, Bacho
fantazija neturéjo ribuy. Jis galéjo daug karty panaudoti
ta pacia melodija, pateikdamas {jvairias vaizdines jos
transformacijas’. Choralo tekstas turi keleta posmuy; aran-
zuotés stimulu dazniausiai biudavo pirmieji posmai, kurie

s Schubart C. F. D. ldeen zu einer Asthetik der Tonkunst,—Leip-
zig 1977. Knyga pirma karta iSspausdinta 1784 metais. Subarta pik-
tina kantaty teksty kratinys, kuriame greta giesmiy (choraly) posmy
atsiduria madrigalines eilés; riis¢iai smerkia neskoningus recitatyvus,
apskritai, jo manymu, svetimus baznytinés muzikos stiliui.

* Pavyzdziui, iSliko 10 choralo Herzlich thut mich verlangen aran-
zuo¢iy (melodija Haslerio, tekstas Gerharto), tiek pat-—choralo O
Welt, ich muss dich lassen (melodija Izako, tekstas Flerningo), 7 —
Jesu, meine Freude (melodija Kritigario, tekstas Franko; §i melodija
dukart panaudota Bacho motetuose) ir t. t.
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ir nulemdavo muzikos charakterj. Tacdiau kartais iSeities
tasku tapdavo kiti posmai — tuo pasireik§davo Bacho mu-
zikai budinga kintanti ,dominuojanciy fraziy" funkcija.
Liturginé melodija, paprastai pavedama sopranui, skirtin-
guose to meto rinkiniuose jvairuoja. I§ galimy varianty
Bachas rinkdavosi tuos, kurie Leipcige buvo iprasti. Me-
lodija jis kartais pakoreguodavo, suteikdavo jai kita met-
ra. Esminius aranZuotés bruozus nulemdavo boso judéji-
mas, derminis bei tonacinis melodijos ,nuspalvinimas" ir
viduriniy balsy faktliros SutirStinimas. Keturbalsumas Vo-
kietijoje isitvirtino XVI amziaus viduryje ir tapo budingu
vokiSkos tradicijos pozymiu — skirtingai nuo grieztojo sti-
liaus (stile antico) chorinés polifonijos, kuriai budingas
penkiabalsumas su dviem soprano partijomis’. Vokaliniai
choralo balsai btdavo dubliuojami instrumentais, natose
pazymint colla parte. Papildomai {vedus kontrapunktines
orkestro partijas, keturbalsumas tapdavo SeSiabalsumu ar
net septyniabalsumu.

Liturginé melodija pasitarnaudavo verbaline ir muziki-
ne teze, o aranzuoté buvo jos aiSkinimas. Didzioji dau-
guma amzininky apsiribodavo melodijos homofoniniu har-
monizavimu, o Bachas savitai ja traktavo, polifoniskai
plétojo. Traktuoté rémési ne tik c. f. struktlros désningu-
mais, bet ir jo semantiniu, poetiniu turiniu. Ta gali pa-
tvirtinti Bacho mokinio Cyglerio liudijimas: ,Jei kalbési-
me apie choraly atlikima, tai mano mokytojas, ponas ka-
pelmeisteris Bachas (jis tebéra gyvas) liepdavo man groti
tas dainas (Lieder) ne Siaip sau, tarp kitko, o atsizvel-
giant | zodziuy afekta"'. Jei, Bacho manymu, S$itai buvo
svarbu improvizuojant vargonais choralo temomis, tai
,zodziy afekto" vaidmuo dar labiau padidédavo teksta
turin¢ivose vokaliniuose kiiriniuose.

Mazdaug per pusantro Simto mety (skai¢iuojant nuo
Liuterio reformos’) choralas patyré visokiuy itaky, kurias

7

Sj penkiabalsuma Bachas neretai panaudoja laisvai sukurtuose
choruose (ne choraluose!).

' Ta liudija ir kitas Bacho mokinys — Agrikola.

' Manoma, kad Liuteris pradéjes sudarinéti ,giesmiy katekizma"
1524 metais.
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susintetings rémési vokiSko meloso specifika. Choralui bi-
dingos periodiskai besikei¢iancios ir viena nuo kitos at-
skirtos melodijos frazés, atitinkancios teksto atkarpas:
kiekviena fraz¢ uzbaigia fermata kaip ceziros Zenklas, o
frazes vienija bendri motyvai ar intonacijos. Laikomasi
aiSkaus metro, vyrauja neskubus, ritmiSkai tolygus judé-
jimas (pagal sena notacija — pusinés natos). Jis iSlieka
ir tada, kai muzikoje aktyviau pabréziamas himniSkas po-
btudis (slinktys trigarsio natomis aukS§tyn ir laipsniSkas
nusileidimas), kentéjimas (chromatinés slinktys zemyn),
santlirus litidesys (pagal Sveiceri, ,atodlisio motyvas")
ir t. t.

Religiniuose Bacho kiriniuose choralas turéjo dvi tar-
pusavyje susietas funkcijas — semanting ir konstruktyvi-
ng. Jis panaudotas trejopai: a) ,nattralia" keturbalse san-
dara (Siuolaikiné muzikologija toki chorala salygiSkai va-
dina ,bendruomeniniu"), b) kaip iSplétotos kompozicijos
cantus firmas; c¢) kaip polifoninio kirinio tematizmo bran-
duolys. (Klasifikacija pateikta pacdiais bendriausiais bruo-
zais.)

,Bendruomeninis" choralas dubliuojamas orkestro (pa-
gal principa colla parte)) arba c. f laisvai kontrapunktis-
kai iSdéstomas vokaliniuose ir instrumentiniuose balsuose,
butinai prisilaikant metro. Sie choralai dazniausiai skam-
ba kantaty pabaigoje — kaip prasmés apibendrinimas, viso
kirinio pagrindinés idéjinés vaizdinés tezés {tvirtinimas.
Kartu choralas, uzbaigdamas i§ keleto epizody susidedan-
ti karini, t. y. savotiSka cikla, atlikdavo konstruktyving
funkcija. Ji rysSkesné tuo atveju, kai pradinis choralas,
net jeigu jis iSplétotas kitu budu, susiSaukia su baigia-
muoju, architektoni§kai jrémindamas cikla. Kantatose —
juolab pasijose — panaudojami ir kiti keturbalsiai chora-
lai: jie iSdéstyti kaip gairés, kreipiancios ,siuzeto" plétotg
(kantatoje tas ,siuzetas" slypi pagrindinés tezés idéjoje,
pasijoje ji iSrySkina evangelijos pasakojimas). Siuy gairiu
vaidmuo dvejopas: jos pabrézia tam tikra prasmés akcen-
ta, antra vertus — suskaido cikling kompozicija, apibend-
rina jos padalas ir sujungia jas ,arkomis", {rémina.

Kitam choralinés kompozicijos tipui atstovauja ketur-
balsis choralas, kurio posmai iSkyla iStisinio, savarankis-
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ko orkestro judéjimo fone: instrumentiniai balsai nedub-
livoja vokaliniy, kuriy atzvilgiu jie yra neutral@is (Zr.
kantaty Nr. 138, 109 ir daugelio kity baigiamasias dalis).

Atsiranda panaSumo | tutti ir soti, kur solo — choralo gie-
dojimas choru, o tutti — riturnelé. PanaSios iSdailos aran-
zuotés—pavadinkime jas ,koncertinémis" — daznos Ba-

cho kiiryboje.

,Koncertinis" choralas biudingas stambiems vokali-
niams kiriniams. Kai kuo jis atitinka choraling fantazija,
kurios iStakos slypi vargony muzikoje (charakteringas pa-
vyzdys — ,,Pasijos pagal Mata" Nr. 35). O daugybe¢ ,cho-
ralinio tematizmo branduolio" pavyzdziy pateikia chori-
niy fugy c. f

Aranzuotés tipai buvo varijuojami priklausomai nuo
funkcijos — jungiamosios, skaidancéiosios, ivado ar uz-
baigos,— kuri jai tekdavo bendroje kompozicijoje, ir nuo
siuzetinés pasakojimo dramaturgijos {pirmiausia pasijose).
Visi trys faktoriai saveikavo ir lémé galutini rezultata,
kartais gana netikéta savo traktuote'.

Apskritai Bachas stengési ,iveikti" standartini melodi-
jos struktiiros ,kvadratiSkuma", todél zitréjo, kad kontra-
punktiniuose balsuose nenutriikty motyviniai rySiai, o lai-
ko matu paliko zingsnio ritma, kuriame pulsavimo viene-
tu  (Pulsschlag)  buvo  ketvirtiné nata. Judrus Dbosas
»zingsniavo" tai kildamas, tai leisdamasis; jam prieSprie-
§iais ,zingsniavo" viduriniai balsai, daznai suliguoty ma-
zyjyu sekundy sekos pavidalu, aStuntinémis; kariais ba-
davo chromatizuojama net boso partija (zr. Richterio rin-
kinio Nr. 182, 4 ir kt.). Jei pabandytume rasti bendra
désninguma, kiekvienos iSdailos plétoté atrodyty taip: nuo
faktiiros sukornplikavimo prie moduliacinio nukrypimo ir
baigiamojo praskaidréjimo. Tokiy nukrypimy — staigiy mo-
duliacijy, intensyvesniy chromatizmy ir kt.— vaidmuo pa-
didéja prieSpaskutinéje ar paskutinéje teksto eilutéje, pries

“ Zr., pavyzdziui, Richterio rinkinio Nr. 167 (Nr. 3 1i§ ,Pasijos
pagal Mata") — nejprastos choralo pradiniy takty harmonizacijos pa-
vyzdi; plg. Nr. 5 i§ kantatos Nr. 60, kur melodijoje panaudota tony
slinktis su tritoniu (I),— butent §j Bacho transformuota varianta
Albanas Bergas panaudojo savo koncerto smuikui finale.
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baigiamaja kadencija. Ypatingu harmonizavimu iSskiriami
ir atskiri zodziai (pavyzdziui, , mirtis").

Kiekvienas Bacho aranZzuotas choralas, didelis ar ma-
zas, yra iSbaigta meniné visuma. Tai pasakytina ir apie
keturbalses iSdailas su orkestru colla parte, i§ dalies ar-
timas Kéteno laiky ,,Vargony knygelei", ir apie tuos du
aranzuociy bidus, kurie i§ esmés skiriasi nuo vargoniniy
dél sudétingesnés vokalinio ir instrumentinio praduy sa-

veikos.

2. IS8 italy operos perimto deklamacinio recitatyvo jve-
dimas | vokieciy religinés muzikos Zanrus reiSké staigy
posiiki kantatos ir pasijos raidoje, o tai nei§vengiamai ska-
tino tolesn¢ ju sekuliarizacija. Liuterio reforma itvirtino
tik viena recitatyvo riS§i —,pasiju tona"  (Passionston)
kaip savita grigaliSkosios psalmodijos varianta vokieciy
kalba. Pats pavadinimas rodo, kad tai buvo evangelijos
teksto pusiau skaitymas, pusiau giedojimas. Taciau ilgai-
niui ir $§i tona palieté istorinés modifikacijos, jis émé
artéti prie italiSko recitatyvo.

Bacho kiiryboje ,pasiju tonas" ypac¢ iSraiSkingas: jis
susideda i§ mikrostruktiiry, kuriose jauciamas nenutriks-
tamas rySys su senomis tradicijomis ir kartu — imanenti-
nis muzikiniy fraziy iSbaigtumas, perteikiant jomis Zodi-
nio teksto esmg. Kaip sako Hansas Eisleris, Sie recitaty-
vai Zzavéjo Bertolta Brechta, kuris pazymeéjo ju ,gesting
prigimt{". Bachas ¢ia — ir visur kitur — iSkyla ir kaip seny
tradiciju tgséjas, ir kaip drasus novatorius.

Kantaty recditatyvuose jis ne toks originalus, nes, ne-
varzomas nei pieteto Biblijos Zzodziui, nei ,pasiju tono",
naudoja {prastus melodinius stereotipus. Nors i§ pirmo
zvilgsnio gali pasirodyti keista, Bachas ¢ia kruops$ciau
negu pasijose tikrina prozodijos galimybes. Kuo tai pa-
aiSkinti? Pasijose kiekviena recitatyviné frazé komponuo-
jama kaip formaliai iSbaigta muzikiné mikrostruktira,
turinti Sventojo rasto minties branduol{, o kantatose pa-
naudojamos madrigalinés eilés su trafaretiniu retoriniy
§tiksniy ir metafory rinkiniu. Pasijose, atskleidziant auto-
riaus poziliri { evangelijos pasakojima, reikia iSlaikyti pa-
maldy tona, o kantatose laisviau panaudojamos patetis-
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kos, artimesnés kasdieninei kalbai teatrinés deklamacijos
priemonés.

Nurodytus skirtumus galima paaiSkinti skirtingais funk-
ciniais recitatyvo uzdaviniais pasijose ir kantatose. Pasi-
jose vyraujanti semantiné reik§mé tenka kanoniSko pro-
zinio teksto vokaliniam intonavimui; Evangelisto partija
»Pasijoje pagal Mata" Bachas net specialiai uzra$é rau-
donu rasalu. O wvisa kita pasijose — apmastymai arba
iliustracija to, apie ka pasakoja evangelijos istorija. Kaip
tik tada ir jvedami reclitatyvai rnadrigalinémis eilémis,
funkciniu pozitriu i§ dalies artimi kantatihiams recitaty-
vams, kadangi S$ios ecilés atliecka ne pagrindini, o S$alutini
vaidmenj, padédamos pereiti i§ vienos vaizdinés emocinés
sferos 1 kita. Ju paskirtis — paruosti klausytoja, kad leng-
viau suvokty afekta, kuris bus plétojamas kitame nu-
meryje.

Israiskos budas priklauso ir nuo pasirinktos recitatyvo
risies. XVIII amziaus pradzioje iSsikristalizavo trys pa-
naSios ju ruSys, kuriy svarbiausiu skiriamuoju faktorium
buvo instrumentinio pritarimo tipas. Tadiau visoms toms
riSims Bachas suteiké didele moduliacing laisvg, turtinga
harmonija, ko negalima pasakyti apie to meto operos tra-
dicijas.

»Sausojo" relitatyvo (secco;, jis dar buvo vadinamas
ir semplice — ,paprastuoju") akompanimentas apsiriboda-
vo lapidariniais vargonuy (baznydioje) ar klavesino akor-
dais; Bacho laikais toks akordas buvo nurodomas boso
partijoje (continuo) ketvirtine arba suliguota pusine nata,
su skaitmenimis arba be ju''. Generalbosas nukreipdavo
laisvai sklandanc¢io vokalinio balso judéjima reikiama der-
mine-tonacine linkme. Tokie pasijose Evangelisto relita-
tyvai.

Akompanuojamasis recditatyvas (accompagnato — ,,pa-
lydimas"), kaip ir secco— operinés kilmés; jis grindzia-
mas iStisiniu orkestro (dazniausiai styginiy instrumenty)

Italy operingje praktikoje nusistovéjo recitatyvo secco atmai-
na— relitatyvas parlando (,kalbamasis"); jo paskirtis informatyviné,
o muzikos verté nedidelé. (Mocartas skubédamas tokius recitatyvus
pavesdavo raSyti savo mokiniams; dainininkai neretai juos pakeisda-
vo trafaretinémis slinktimis.)
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pritarimu.'Pasijose tokie yra Kristaus recitatyvai; didingai
tolygia, bosui pavesta melodinga jo kalba supa aurecolé:
styginiai skamba auk$ciau jos, o continuo suteikia atra-
ma. AnalogiSkuose kantaty recditatyvuose orkestro pritari-
mas jvairesnis: kad ekspresija buty didesné, kartais pa-
naudojami visi instrumentai.

Tuo paciu tikslu | treCiaja risi — reclitatyva obligato —
greta vokalinio balso ivedamas privalomas (,,obligatinis")
solinis instrumentas, kurio solo tg¢sdavosi ir kitame nume-
ryje, arijoje, pavirsdamas varzybomis su vokaline partija.
Siaq reditatyvo rus$i Bachas gausiai naudojo tiek pasijose,
lick kantatose. I§plétoti, melodizuoti recitatyvai, sudaran-
tys vientisus ir tik formaliai neuzbaigtus fragmentus, vé-
lesniuose leidiniuose buvo pavadinti arioso. Pats Bachas
§iuo terminu nesinaudojo ir, beje, nei pasijuy, nei kantaty
neskaidé { atskirus ,numerius", kaip tai daroma dabar.

Ankséiau buvo iSsakytos kai kurios kritinés pastabos
dél kantaty recitatyvy. Jas reikia suprasti teisingai: pasi-
jas Bachas kruop$¢iai dailino, daug karty redagavo, o kan-
tatas dazniausiai skubédamas ra$é kiekvieno sekmadienio
liturgijai ir, suprantama, visa kurybini iSradinguma ati-
duodavo ne recitatyvams, o prasmés atzvilgiu pagrindi-

niams numeriams — chorams ir arijoms. Vis délto ir Sioje
srityje yra nemaZza nuostabiy atradimuy. Apsiribosiu tik
vienu pavyzdziu — i§ kantatos Nr. 155 Mein Gott, wie

lang', ach lange”, sukurtos 1716 metais Veimare. Turiu
galvoje pradini reclitatyva (musiSkai — ariozo), kuriam
pritaria styginiai instrumentai. Ilgokai tgsiant vargony
punkta re, sopranas dainuoja reto grozio, deklamaci$kai
pateting melodija, kupina sielos skausmo; toliau moduliuo-
jama, su zodziais der Freudenwein gebricht” atsiranda
koloratiira, dominantéje reclitatyvas nutriiksta. (Po redi-
tatyvo skambanciame puikiame alto ir tenoro duete su fa-
goto solo nevil¢iai praskaidrinti pabréztas tvirtas jtikini-
mas: Du musst glauben, du musst hoffen, du musst glau-
ben".)

*,,0 dieve, kaip ilgai."

' ,pritriko dziaugsmo vyno",

", Turi tikéti, turi viltis."
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O kalbant apie pasijas, galima jzituréti loki désningu-
ma: reclitatyvas evangelijos tekstu — uZzdaras muzikinis
darinys, susidedantis i§ sujungty! melodiniy formuliy ir
nukreiptas | prasmés atzvilgiu pagrindini Zodi ar fraz¢ —
i emfaze¢, kuri salygoja nepakartojama tokio recitatyvo
struktiira. Madrigalinémis eilémis paraSytuose ariozo pa-
didéja instrumentinio pritarimo vaidmuo — akompanimen-
te kristalizuojasi motyvas (arba ritmas, arba faktiiros ti-
pas), neretai jtvirtinamas ir solistu tembras (vokalisto ir
instrumentalisto, vesian¢iy ,dialoga" recitatyva keisian-
¢ioje arijoje), todél ariozo glaudziai siejasi su arija ir
betarpiskai pereina | ja. Kaip pavyzdi nurodysiu reclita-
tyva obligato Ach Golgaiha, unsellges Golgaiha” (Nr. 69
i$ ,Pasijos pagal Mata"), kuris nepaprastai israisSkinga
patetika artimas jau minétam ariozo i§ kantatos Nr. 155.
Ariozo is pasijos ir po jo skambanti arija paraSyti tiems
patiems atlikéjams: dainuoja altas, o continuo (vargonuy)
fone solo groja du obojai da caccia. Glaudus ariozo ir ari-
jos rysSys, primenas operos ,scena", iSliecka ir kantatose.

3. Vokiec¢iy religinéje muzikoje arija {isigaléjo XVIII
amziaus pabaigoje. Operinio stiliaus veikiama, joje ilgam
{sitvirtino forma da capo (d. c.)'’. Antroji dalis (B) pagal
déstymo pobildi ir tematizma ¢ia suprieSinama su pirmaja
(A), o po jos kartojama pradiné (A). Siy daliy kontrastas
buvo daugiau mechaniskai ,panaikinamas", nei jveikia-
mas. [réminimo funkcijg atlikdavo instrumentiné riturnelé.
Toki arijos stereotipa nustaté Aleksandro Skarlac¢io vado-
vaujamos Neapolio operos mokyklos atstovai; per sekanti
§imtmeti —iki pat Mocarto —jis buvo ivairiai realizuo-
jamas.

Nuo XVII amziaus vidurio vokie¢iu muzikos praktikoje
paplito ,religiniai koncertai" (didzZiausi $io Zanro pasieki-
mai—Siuco ir Seino kiriniai), kuriuose vokalinius epi-
zodus keité soliniai instrumentiniai ir choriniai. Antrojoje
amziaus puséje bilsimoji kantata buvo plétojama dviem
kryptim: jungiama su religine strofine giesme (dar vadi-

" Ak Golgota, bedale Golgota!"

" Pazodziui (it) — ,nuo galvos", i y. su pakartojimu i§ pra-
dziy.
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narna ode) arba su madrigalinémis eilémis. PanaSaus tipo
daininguose epizoduose arba ariozo, reiSkiant pamaldzius
jausmus, pietizmo jtakoje stipréjo subjektyvusis pradas.
Galiausiai XVIII amziaus pradzioje tai ir salygojo reci-
tatyvy su arijomis d. c¢. ivedima | kantata. Arijas imta
ras§yti ir pasijose; pazymeétinos Kristiano Floro pasijos,
kuriose greta senojo Passionston gausu instrumentiniy pje-
siy, tarp ju ir ,sinfoniju", solo (giesmiy) ir choro nu-
meriy.

Forma d. c¢. Bachas buvo jvaldes virtuoziSkai. Jos va-
riantai nesuskai¢iuojami: pavyzdziui, atsisakoma pradinés
dalies pakartojimo d. c¢. epizode' arba ji kiek pakeidiama;
kitais atvejais — norint ,uzslépti" formos padaluy ribas —
teksto ,repriza" (t. y. pradinés tezés pakartojimas) pa-
teikiama ankséiau negu muzikiné (t. y. prie§ prasidedant
muzikoje d. c¢) ir panaSiai. Taciau visada iSlieka instru-
mentinés riturnelés — pradinio ,devizo" — vyraujantis
vaidmuo.

Pagrindu paimta tokia schema: pirma eilivoto teksto
eiluté trumpesné uz antraja, todél joje daugiau pakartoty
zodziy ar fraziy — tokia pradiné tezé, itvirtinta daugialy-
piam riturnelés afekte. Pavyzdzius pateiksime i§ ,Pasijos
pagal Mata". Kartais tai moralizuojanti sentencija:
,Kantrybés, kai mane gelia melagingi liezuviai", t. vy.
melagingas apkalbas reikia kantriai iSkesti (Nr. 41); kar-
tais tai kreipimasis | save pati: ,Apsipilk krauju, brangi
§irdie" (Nr. 12); kartais pagrindinéje frazéje sutinkama
sudétinga retoriné figlra: ,Jei aSaros ant mano skruostuy
bejégeés prie§ jus, o, tada — paimkit mano Sirdi" (Nr. 61).

Arijos antrojoje dalyje Bachas paprastai panaudodavo
ilgesni teksta, kuriame bidavo plétojami arba motyvuoja-
mi poetiniai kreipiniai ar didaktiniai pamokymai i§ pirmo-
sios dalies. Jis vengdavo S$iy daliy trafaretinio kontrastin-
go suprie§inimo, budingo opery arijoms, ir bendraja

" Dvidalés arijos (be pirmosios dalies pakartojimo) pavyzdziai
labai reti. Zr. Nr. 58 FEs ist vollbracht (,Ir tai jvyko") i§ ,Pasijos
pagal Jona", kur pirmojoje dalyje (Molto Adagio) solo pavestas al-
tui ir violai da gamba (palydint tik continuo), o antrojoje (alla bre-
ve), §iuo atveju kiek gyvesnéje, prie ju prisijungia styginiai. Nejprasta
Bachui ir arijy i§ kantaty Nr. 123, 136, 139 forma.
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kompozicija grindé retorikos mokslu: tezé — jos argumen-

tavimas (plétojimas) —itvirtinimas (d. c¢).

Instrumentiné riturnelé tarytum daigas yra sukaupusi
viska, 1§ ko véliau iSaugs arijos muzika; ji — arba ja
sudarantys motyvai — isismelke¢ i kiirinio audini ir ji api-

bendrina. Vokalinis balsas i§ pradziy perima riturnel¢ —
visa ar jos dali,— po to varijuoja. Afektas plétojamas pa-
sitelkiant polifoning perstatymy technika ir pradiniy te-
mos dariniy artikuliacija vokalinése bei instrumentinése
partijose (pakaitomis, taciau susietai). Instrumentiniai mo-
tyvai skamba reljefiSkiau, rySkiau, o dainavimas pabrézia
ju lyrizma, kantilena. Arijos antrojoje, moduliuojancioje,
dalyje vokalinéje partijoje maziau zodziy pakartojimo,
vyrauja deklamacija, tuo tarpu instrumenty partijose daz-
nai skamba tie patys motyvai kaip ir pirmojoje dalyje.
Todél, nors ir zymus vidinis daliy kontrastingumas, kom-
pozicija lieka vieninga, o pirmosios dalies muzikos sugri-
zimas (d. c¢) esti visiSkai organiSkas. Tuo pasireiskia
specifiné Bacho ariju ypatybé, nors kantatose sutinkamos
ir kitos — paprastesnés, homofoninés — atmainos.

Privalomas arijos muzikos komponentas — solinis inst-
rumentinis balsas arba grupé vienarf$iy instrumenty (pa-
vyzdziui, dvi fleitos arba styginiai). Obligatinés instru-
mentinés partijos soliniuose vokaliniuose kiiriniuose yra
neatskiriamas koncertinés manieros pozymis''. Plétojimas
paprastai vyksta trim sluoksniais: viena linija veda voka-
linis balsas, kita — obligatinis instrumentas, treia — con-
tinuo, t. y. boso partija. Budamos daugiau ar maziau
savarankiskos, Sios linijos saveikauja. Soling¢ partija Ba-
chas dazniausiai paveda smuikui, fleitai, obojui, kartais
violoncelei (violai da gamba), fagotui, trimitui.

Misuose Bacho religiniy kantaty arijos atliekamos,
deja, retai’”’. Parinktinai pateiksiu sara$a ty, kurios, mano
manymu, galéty praturtinti vokalisty repertuara. Pirmasis
skai¢ius zymi kantatos numeri; antrasis — po istrizo bruks-

~ " Sios manieros pradininku laikomas Neapolio mokyklos kompo-
zitorius Agostinas Stefanis.

" Koncertuose dazniau skamba giesmés i§ Semelio rinkinio (1730),
ta¢iau jrodyta, kad i§ 69 Sio giesmyno melodiju Bacho sukurtos Ilik
trys; likusiais atvejais jis apsiribojo harmonizavimu.
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nio — nurodo chronologine tvarka pateikiamuy kantaty da-
li; skliausteliuose nurodomi sukiirimo metai (,,sp." — spé-
jama, ,n. red." — nauja redakcija)’’.

Sopranas: 21/3  (sp. 1714, n. red. 1724), 178/5 (sp.
1723), 105/3 (1723)*, 70/5 (1723), 75/5 (1723), 147/5
(1723), 32/1 (1726), 72/4 (1726), 80/4 (sp. 1715, n. red.
1735), 249/5 (1725, n. red. 1735), 11/10 (1732), n. red.
1735).

Altas (mecosopranas): 182/5 (1714), 54/1 (sp. 1714),
185/3 (1715), 132/5 (1715), 184/4 (1723), 89/3 (1723)",
190/3 (1724), 94/4 (1724), 33/3 (1724), 85/2 (1725),
11/4 (1732, n. red. 1735)".

Tenoras: 172/4 (1714), 165/5 (1715), 186/5 (sp. 1723),
179/3 (1723), 41/4 (1725), 6/5 (1725), 249/7 (1725, n.
red. 1735), 85/5 (1725).

Bosas: 172/3 (1714), 132/3 (1725), 163/3 (1715), 104/5
(1724), 10/4 (1724), 26/4 (1724), 82/3 (1731).

Is ,Kalédy oratorijos" (1734, BWV 248) isskirsiu ari-
jas Nr. 19 ir 39 (sopranas), Nr. 4 (altas), Nr. 41 (teno-
ras), Nr. 8 (bosas); 1§ Magnificat (1723)—alto arija
Nr. 9.

4. Pradiné tezé (iSskyrus solines kantatas) pavedama
chorui, kuriuo pradedamas kirinys. Tai gali bati ir platus
polifoninis choralo posmuy i8déstymas, ir didelis choras
su choralo melodija arba be jos Biblijos sentencijy ar
psalmiy tekstais. Prie§ chorus kartais blna orkestro izan-
gos’’. Analogiski chorai sutinkami ir kirinio viduryje, ir —

' Arijos i§ pasijy ir MiSiy A-tnoll ¢ia neminimos, nes jos labiau
zinomos ir prieinamos.

Retas arijos be conlinuo akompanimento pavyzdys; pig. taip
pat soprano arija Aus Liebe i§ ,Pasijos pagal Mata" arba alto arijas
i§ kantaty Nr. 46, 170/3.

* Plg. preliuda d-moll i§ GTK |.

' Plg. fugos g-moll tema i§ GTK I

* Plg. arija Agnus Del 1§ MiSiu h-moll. Tai variantai tos pacios
arijos i§ dingusios pasaulietinés kantatos.

* 1§ ankstyvuyjuy kantaty, pradedant 1707—1708 metais, zr. Nr.
106, 182, 21, 12, 152, 31; po to —mazdaug nuo 1726 mety — orkestro
izangy vaidmuo padidéja.
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rec¢iau — pabaigoje. Siy numeriy plétojimui Bachas teiké
didele reik$Smeg, jie visapusiSkai atskleidzia Bacho polifo-
nini meistriSkuma.

Tarp religiniy kantaty, iSlikusiy iki miusy dieny, tri-
juose ketvirtadaliuvose yra fugos. Tai iStisa {vairiy fugos
ruisiy vokaliné¢je polifoninéje muzikoje enciklopedija. Tiesa,
fugy tikra S§io Zodzio prasme, vidujai uzdary, ne taip daug,
dazniau panaudojama pranciiziSkos uvertiiros forma pa-
gal schema létai — greitai (be pirmosios dalies pakartoji-
mo), kas primena poring preliudo-fugos kompozicija (zr.
kantata Nr. 75)°". Neretai fuga iSsirutulioja i§ ankstesnio
déstymo kaip baigiamasis, iSplétotas kurio nors numerio
epizodas.

Senoji fugy ruSis — motetiné: kiekviena teksto eiluté
turi sayo tematizma, o ji sudaran¢iy motyvy vieningumas
islieka. C. f. kanoni$kai pravedamas visuose balsuose: ar-
ba nuo soprano iki boso, arba kitais variantais (Nr. 2,
34, 38, 121). Kartais susidaro sujungty fugeciy seka.
Orkestras dubliuoja balsus colla parte, bet gali turéti ir
daugmaz savarankiska reik§me, kaip tai bidinga riturne-
lémis grindziamai formai.

Kitai fugy rusiai atstovauja begalinis kanonas su i$-
laikytu kontrapunktu, kur vedmuo ir atsakymas pakaito-
mis — bet ne sinchroniSkai — skamba to kontrapunkto
perstatymy fone. Intermedijuy, kaip ir motetinése fugose,
néra, kas tam tikru mastu suartina Sig ra$i su ricerkaru,
taciau bosas tematiSkai neutralus. Sekant V. Noimanu, S$ig
rusi galima pavadinti ,permutacine fuga"; permutacija cia
suprantama kaip kintanti kontrapunkty funkcija (Nr.
182/2).

Senajai rasSiai priklauso ir tos fugos, kuriose instru-'

mentai stile antico maniera dubliuoja vokalinius balsus.
Tokiy fugy skiriamasis bruozas — didingumas, tolygus ju-
déjimas alla breve. Paprastai tokiu biudu iSdéstomos tiké-
jimo dogmos (Nr. 3, 179, MiSiu h-moll Credo).

I[Svardytos riaiSys susijusios su ankstesniy laiky tradi-
cijomis, taciau Bachas jas atnaujino, suteikdamas iSrais-

* Cia ir toliau nurodomi tik atskiri pavyzdziai.
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kos ekspresijos, tematizmo raiSkumo, drasiy tonalmio plé-
tojimo naujoviy. ISaugo ir interliudy — instrumentiniy ri-
tumeliy, daznai plétojamy tik orkestro partijoje — vaid-
muo’’.

Sustipréjus forma organizuojanciai riturneliy funkcijai,
atsiranda ypatinga ruSis, salygiSkai vadinama ,koncerti-
ne fuga". ,KoncertiSkumas" pasireiSkia ir suprieSinant vo-
kalini bei instrumentini pradus, ir gretinant juos sudaran-
¢ias grupes, jis salygoja, be kita ko, daugiachoriniy kom-
poziciju atsiradima. Kartais {iterpiami soliniai vokaliniai
epizodai — recitatyvai arba ariozo (Nr. 138, 95).

Instrumentinio faktoriaus lyginamojo svorio padidéji-
mas itin iSrySkéja kiriniuose su iSplétotomis orkestro izan-
gomis ir pabaigomis, kurios, analogiSkai skambédamos,
pagal pranciiziSkos uvertiliros pavyzdi irémina kompozici-
ja: pradiné punktyrinio ritmo padala Grave (Largo, Ada-
gio) pakartojama dalies pabaigoje (Nr. 194).

Pasitaiko ir dainingesniy chory — savotisky sumoder-
ninty strofiniy giesmiy; juose fugy nebéra, nors balsai
gali istoti kanoniSkai. Neretai tokie chorai, kaip ir arijos,
paradyti d. c. forma™.

Pasijose specifiniy bruozy turi chorai, kuriuose, pertei-
kiant minios Stuksnius, paliekamas nepakeistas evangelijos
tekstas. Tokie chorai vadinami turbae (daugiskaita, i§ lot.
turba — samyS§is, maiSatis, ,,minios" — mokiniy ar vyriau-
siyju dvasininky, seniiny ar sargybiniy — triukSmas)'.
Kartais turbae prasideda nuo staigaus forte, tuo pavaiz-
duojamas minios {inir$is. Arba atvirks§¢iai — itampa stip-
réja i pabaiga ir su dominantés akordu nutriksta, Evan-
gelisto pasakojimas plétojamas toliau. Turbae sustiprina
dramatizma, rySkiai kontrastuoja su buvusiais ir biusimais
epizodais.

Senosios pasijos prasidédavo nedidele izanga — Iniroi-
tus, savotiska, malda. Bachas ja pakeité dideliu dramatisku

Tarp daugelio pavyzdziy — kantatos Nr. 47, 50 (pastaroji isliko
nepilna).

2%

Klasikinis pavyzdys — paskutinysis choras i§ ,Pasijos pagal
Jona" (prie§ baigiamaji chorala); plg. analogiSska chora i§ ,Pasijos
pagal Mata".
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choru. ,,Pasijoje pagal Jona" S§is choras didingas, drama-
tiskas. ,,Pasijoje pagal Mata" tai gigantiska ,scena", at-
kurianti eisena i Golgota. Kompozicija skirta dviem cho-
rams: vienam chorui pavestas skundo tekstas, kitam —
klausiamosios replikos; véliau abu chorai susijungia, ir
vir§ litdin¢ios, uzjauciancios ir atgailaujanfios minios
tarsi sklando itikinanti choralo tema (devintasis balsas!),
kurioje pateikiama pasijos pamokymo kvintesencija.

Tokie yra choro portalai — Bacho pasiju ivadas. [
»Pasijos pagal Mata" kompozicija ivestas ir madrigalinis
choras (II dalies jizangoje) kaip ,Siono dukters" — api-
bendrinto sielvartaujanéiuju paveikslo — liidnas skundas;
I dalyje yra ir kitas choras (Nr. 33), komentuojantis Jé-
zaus suémima. O abiejy pasiju choro epilogai sukurti gied-
rai liiidny dainy-arijy d. c¢. dvasia. Senovinéje ikony tapy-
boje tokios scenos buvo vadinamos ,guldymu | kapa".

Geriausi kantaty chorai pagal vaizdinguma ir mening
vert¢ nenusileidzia pasijoms®”. Dél iSraiSkos iSbaigtumo
juos suvokiame kaip meniSkai vientisus kirinius, kurie —
neatsizvelgiant | kantatos konteksta — gali skambéti kon-
certe.

Pagaliau nurodysiu, jog i§ 24 MisSiu h-moll numeriy
15 skirti chorui, o Osanna paraSytas aStuoniems balsams,
t. y. dviem chorams. Dvichorinés kompozicijos sutinkamos
ir motetuose a cappella.

Apie motetus vertéty pakalbéti atskirai.

Leipcigo baznyciose buvo iprasta pradéti sekmadienio
misias ir vakarines pamaldas trumpais lotyniskais motetais
i§ ankstesniy laiky kompozitoriy kirybos, be to, atlikimui
vadovavo ne kantorius, o jo padéjéjas — choro seniiinas.
Stai kodél yra tik SeSi Bacho motetai vokieciy kalba. Jie
paraSyti 1723—1746 melais daugiausia gedulingoms baz-
nytinéms pamaldoms, mirus jzymiems Leipcigo pilie¢iams.
Turédamas po du tris giesmininkus mokinius kiekvienai
partijai, Bachas sustiprindavo choro skambesj instrumen-

tiniu pritarimu colla parte arba vargonuy continuo. Nudie-

” Tarp daugelio kantaty, be anks¢iau minéty, nurodysiu Nr. 6,
25, 77, 79, 80, 102, 105, 181 ir kt.
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néje praktikoje choriniai motetai giedami be akompani-
mento’’.

Bachas parinkdavo ir komponuodavo tekstus, paimtus
i§ giesmiy, psalmiy, Biblijos sentencijuy, apaStalo Pauliaus
laisky. Bendras muzikos pobiidis primena ne senaji mote-
tini stiliy, o naujaji, ,koncertini" ir kartu dainingaji, kas
atitinka choralo melodiju (be kuriy neapsieina né vienas
Bacho motetas) dvasiag. Faktiira bina paprasta, kartais
prasiverzia akordiniai-homofoniniai ,Stksniai", o polifo-
ninis plétojimas visada labai jvairus.

Penkiabalsis motetas Jesu, meine Freude' skiriasi nuo
kity ir ilgesne trukme, ir specifine struktira. Jo pagrinda
sudaro SeSi choralo posmai, o visa kompozicija aprépia 11
palyginti nedideliy daliy. KrasStiniy daliy (choralo) muzi-
ka vienoda. Antroji dalis panaSi i prieSpaskuting. Tarp
»kantabiliy" tercety — IV ir VIII daliy — izvelgiamas pa-
ralelizmas (pirmuoju atveju — dvi atskiros soprany parti-
jos ir altai, antruoju — altai, tenorai ir bosai). Yra atitik-
meny penktosios (Vers 3) ir devintosios (Vers 5) daliy
dramatinéje ekspresijoje, kaip ir treciosios bei septintosios
daliy choralo i8dailose. Tokiu apkrasStavimu i$skirta SeS§-
tosios dalies fuga, kurioje koncentruotai pateikiama pa-
grindiné kirinio idéja apie kiino pavalduma dvasiai. Svei-
ceris savo monografijoje $i nuostabu moteta pavadino
.kompozitoriaus pamokslu apie gyvenima ir mirt{" (Svei-
ceris, p. 533).

Keturios kompozicijos paraSytos dviem chorams. Pa-
minésiu moteta Singet dem Herm eiti neues Lied”, kuris
1789 metais suzavéjo Mocarta. Pirmojoje jo dalyje ilgai
kaupiamas ir plad¢ia vaga rutuliojasi polifoninis judéjimas;
I antraja — choro ,arija" — jterpiami choralo posmai; fi-

30

I8imti sudaro iSkilmingas motetas ,Lobet den Herm, alte Hei-
den" (,,Garbinkit VieSpati, visos tautos") su iSplétota koda Alleluja:
iSliko paties Bacho iSraSyta continuo partija vargonams, kuri skiriasi
nuo vokalinio boso partijos. Bet ir S§is motetas gali biti atliekamas
a cappella.

3

»Jézau, mano dziaugsme."

* ,Viespaciui nauja giesmg giedokit."
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nale dar labiau sustipréja pradinés dalies triumfalinis
skambé¢jimas, papildomas Sokio elementais’.

Tiek Siame, tiek kituose motetuose Bachas virtuoziskai
panaudoja ,atskirty chory" (cori spezzati) ,stereofoni-
nius" efektus: chorai ¢ia susilieja { viena, c¢ia iSsiskiria;
neretai vienas choras, susiSaukdamas su kitu, perima jo
partija, o kartais nelauktai, dramatizmui uzaStrinti, isi-
brauna i muzikos plétojima (Zr. minétus chorus i§ ,Pasi-
jos pagal Mata").

Apskritai pagal raSybos maniera motetai mazai kuo
skiriasi nuo atitinkamy kantaty numeriy’*. Bachas C(ia
pasirodo esas didis choro meno meistras. Kaip niekas kitas
jis sugebéjo grieztojo stiliaus kontrapunktu paremta stile
antico suderinti su stile concertalo, kurio esmg'sudaro ne
tik choro grupiy ir solisty dialoginés varzybos, bet ir at-
rama | generalbosa. Siag sriti Bachas praturtino iki tol
neregétomis harmonijos moduliacijyu naujovémis, kaip ir
nepaprasta choro kompozicijyu formy ivairove.

I11

KANTATOS

Kantoriaus pareigas Leipcige Bachas pradéjo eiti 1723
mety pavasari. Pagal nusistovéjusias liuterony tradicijas
baznytiniai metai (Kirchenjahrgang) prasidédavo nuo ket-
virtojo sekmadienio prie§ kalédas; tas laikas vadinosi ,ad-
"**. Kalendoriniai (astronominiai) ir ,baZnytiniai"
metai nesutapdavo: pastarieji buvo skai¢iuojami nuo lap-
kri¢io pabaigos — gruodzio pradzios.

ventas

" Sio moteto muzikos pobudis niekaip neatitinka gedulingy apei-
gu. Reiskiama jtikinamy samprotavimy, kad jis raSytas rySium su
Prusijos ir Saksonijos karo pabaiga (1746 metais).

" Palyginimui Sveiceris nurodo chorus i§ kantaty Nr. 108, 68,
121, 14, 38, 2.

" Adventas (nuo lot. adventus) reiSkia ,atéjima". Staciatikiams
ikikalédinis laikas trunka 40 dieny, o katalikams ir protestantams —
apie 4 savaites.
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Kantatos atlikimas buvo jtraukiamas | sekmadienio

nse

liturgija bei i tas didziasias (,,dvylikines"*) baznytines
Sventes, kurios pasitaikydavo ne tik sekmadieniais. Dvi
svarbiausios S$ventés — kalédos ir Velykos. Jas sieja Jé-
zaus asmuo — jo gimimo ir prisikélimo i§ mirusiyjy ste-
buklas, kaip teigia kriks¢ioniy tikéjimo dogmos. Tarp Siuy
dviejy centriniy tasky iSsidésto kitos baznytinés Sventés.
I[Svardysime svarbiausias.

Po pirmojo advento sekmadienio kitus tris sekmadie-
nius liuterony baznycia draudé atlikti figliracing (poli-
foning) muzika, nes tai buvo atgailos metas. Uztat per
kalédas ir Naujuosius metus ji iStisai skambédavo po
baznycéios skliautais. ISkilmés pasibaigdavo triju karaliy
Svente’’. Prie§ velykas tris savaites kantatos nebuvo at-
liekamos iki pat vadinamojo verby sekmadienio (vok.
Palmsonntag, lot. Palmarum). Didiji penktadieni buvo at-
liekama pasija. ISkilmingai, tris dienas, buvo S§venciamos
velykos (vok. Ostern) — Kristaus prisikélimas. Per arti-
miausias 7—8 savaites kantoriui tekdavo buti labai akty-
viam. Kristus, kaip moko baznycia, keturiasdeSimtaja die-
na po prisikélimo jzengé i danguy (dangun Zengimo S$ven-
té, vok. Himmelfahrt)y o dar po deSimties dienuy, t. y. pen-
kiasdeSimta diena, i§ dangaus nusileido S§ventoji dva-
sia’’— tai pazymima per sekmines (vok. Pfingsten), kurios
neatsiejamos nuo trejybés (lot. Trinilas). Sventoji trejy-
bé — pagrindiné krikS§¢ionybés dogma: dievas tévas, dievas
stinus ir §v. dvasia viename asmenyje. Sventosios trejybés
Svente (vok.  Fest der Heiligen Dreieinigkeit,  Trinitatis-
fest), kuri sutampa su pirmuoju sekmadieniu po sekminiy,
uzsibaigia didelis baznytiniy Svenciy ciklas. ,,Aplink cent-
ring velyky Sventg it fokusa iSsidéscCiusi kilnojamuyjy Sven-
¢iy sistema... tarsi spirale aprépé visa mety rato erd-
vg..."” Nuo pirmojo sekmadienio po sekminiy iki prieska-

* Baznytiniame kalendoriuje yra 12 didziyjuy Svenciy.
" Vok. Dreikonigsfest —arba  Epiphanie(nlest),  Epiphanta(fest),

" Tapyboje buvo vaizduojama angelo pavidalu arba kaip balan-
dis su mirtos Sakele snape.

" 3eamunckuti  A. H. KOHCTpYKTHUBHBIE MNPHUHIMIBI APEBHEPYCCKOTO
kaneHnaps.— B ku.; Kontekct — 1978.—M., 1978, c. 90.
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ledinio advento — §is laikotarpis truko 26—27 savaites —
tokiy dideliy Svencéiy daugiau nebtdavo. Per visus bazny-
tinius metus kantorius privaléjo paraSyti 59 kantatas, ne-
skaitant ,proginiy" — atminu, sutuoktuviy ir kt.

Anot Filipo Emanuelio, jo tévo sukurtos kantatos ap-
répia pilnus penkerius baznytinius metus. Taigi i§ viso
religiniy kantaty turéty buti 295. { §i skaiCiy nejeina Vei-
mare paraSytos kantatos — ten Bachas pateikdavo tik po
vieng kantata kas keturios savaités, ir ju visuma negaléjo
aprépti visy baznytiniy mety. Iki misy dieny iSliko maz-
daug du Simtai religiniy kantaty'. Dalis jy — autorinés
partitiros, dalis — vokaliniy ir instrumentiniy balsy (par-
tiju) kopijos. Lieka neiSsprgstas klausimas: ar Bachas vé-
liau tvarké savo palikima pagal bazZnytinio kalendoriaus
datas, -kad galéty pagal konkrety plana aprépti visas
Sventes, ar ra$é¢ viena kantata po kitos priklausomai nuo
aplinkybiy? Klausimas ne S§iaip sau keliamas: remiantis
pirmaja versija, tekty pripazinti, kad Bacho kantaty ,me-
tininkas" yra uzdaras milzini§kas superciklas; pagal ant-
raja versija — o ji atrodo teisinga — kantaty rusiy ir va-
rianty kaitoje yra atsitiktinumo, kuri salygojo $v. Tomo
baznycios kantoriaus darbo salygos. Toliau pabandysiu
tai jrodyti.

A. Dituro, G. Dadelzeno, V. Noimano ir kity uzsienio
muzikology tyrinéjimai leido nustatyti kantaty — tuo pa-
¢iu ir jy sukirimo — seka per dvejus baznytinius metus
Leipcige ir pusmeciu anksciau, kai dar iki 1723 mety ad-
vento Bachas pradéjo eiti kantoriaus pareigas. Du ,meti-
ninkai" apima 1723—1724 ir 1724—1725 metus. Treciasis
»tnetininkas" (1725—1726) isliko nepilnas, o dingusios
kantatos, kaip teigia Ditras, buvo paraSytos 1727 me-
tais'. Dabar Bacho démesys Siam zanrui susilpnéja, nau-
ju kantaty smarkiai sumazéja (o gal jos irgi dingo?).
Didzioji ju dauguma, jskaitant ir ,Kalédy oratorija",—
parodijos. Iki 1735 mety buvo sukuriama nuo vienos (1730,
1732) iki penkiy kantaty (1731) per metus, o tarp 1735
mety ir penktojo deSimtmecio pradzios sukurtos vos ke-

" Kai kuriais atvejais Bacho autorysté lieka nejrodyta.
“ Isliko trys 1727 mety pradzios kantatos (Nr. 58, 82, 84).
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turios; paskutiné, matyt, Nr. 34 (tai 1726 mety pavasarj
paraSytos atminu kantatos perdirbimas).

Taciau Bachas savo religiniy kiriniy nevadino ,kan-
tatomis" — $is terminas greiCiausiai jam kélé asociacijas
su pasaulietiniais Zzanrais. Jis vartojo jvairius kitus pava-
dinimus:

a) ,motetas" — turéta galvoje ne giedojimas a cappella
ir ne specifiSkai motetiné kompozicijos technika, o poli-
foninis kirinys, kuriame chorui pavesta svarbiausioji funk-
cija (zr. kantata Nr. 71);

b) ,koncertas" (Concerto) — ne nudieniu, o senoviniu
supratimu, kaip kirinys bendram ansambliniam muzika-
vimui, kuriame gali bati ir soliniy balsy (zr. Nr. 33, 40,
42, 57, 58, 119, 132, 134, 138, 144, 178, 194);

c) ,dialogas" (Dialogo) — tais atvejais, kai ,kalbé-
davosi" du solistai be choro, bet paprastai budavo baigia-
masis choralas;

d) Stick — neutralus pavadinimas: ,daiktas", ,pjesé",
Hkarinys".

Kartais jau paciam pavadinime slypéjo turinio kryp-
tingumas, pavyzdziui: Actus tragicus (,,TragiSkas veiks-
mas" — Nr. 106), Trauerode (,,Gedulo odé" karalienés
Eberhardinos atminimui — Nr. 198) ir t. t. PanaSus kari-
niai irgi budavo atliekami baznycCiose kaip ir kantatos,
skirtos atminams, suzieduotuvéms, magistrato rinkimams
ar vargony paSventinimui.

Kantatos paskyrimas vienoms ar kitoms sekmadieni-
néms pamaldoms i§ dalies nulemdavo jos meninius vaiz-
dus. Pavyzdziui, ,Kalédy oratorijoje" pabréziamas pasto-
ralinis tonas ir, prieSingai, pompastiSkumu pasizymi kan-
tatos, skirtos Reformacijos dienos iSkilméms (jos vykdavo
spalio 31 d.; zr. Nr. 76, 79, 80) arba kasmetiniams ma-
gistrato rinkimams (Leipcige vykdavo rugpjutyje; Zzr. Nr.
29, 69, 119, 120, 193, 137)". Pavyzdziui, Miulhauzeno
»rinkimy" kantatoje (Nr. 71) orkestra sudaro trys trimi-

™

* Isliko tik SeSios Leipcige sukurtos rinkiminés kantatos, o Ba-
cho tarnybos metais magistratas buvo renkamas 27 kartus. Trys
kantatos aiSkiai dingusios — isliko trys programélés su JAJ tekstais.
Kas skambéjo per likusius 18 atvejy — nezinia; galimas daiktas, buvo
kartojamos ankséiau sukurtos kantatos.

209



tai, dvi fleitos, du obojai, fagotas, styginiai ir continuo
su vargony partija, o pirmojoje ,rinkiminéje" kantatoje (su
timpanais), kuria Bachas atliko 1723 mety rugpjacio 3
diena Leipcige, puciamieji — keturi trimitai, dvi fleitos,
penki obojai (du i§ juy da caccia) — skamba dar galingiau.
»3u trimitais ir timpanais", kaip rasé to meto Leipcigo
laikrascéiai, skambéjo pasaulietinés kantatos per valstybi-
nes iSkilmes.

Pasaulietines kantatas, tarp ju ir ankséiau minétas,
Bachas vadino senoviniu operos pavadinimu — Dramtna
per musica (,muzikiné drama"). (Daznai, nepaisydamas
italiSkos rasSybos, zodi dramtna jis ra§é su viena m.)
Karlais vadino jas Serenata (,serenada") arba Azzione
teatrale (,teatrinis veiksmas"). Siuos karinius jis taip va-
dino ne todél, kad biuty noréjgs priartinti prie operos spek-
taklio, o dél to, kad muzikoje stengési pabrézti veiksmo
momenta, jog jie skirtysi nuo religiniy kiriniy, kuriuose
vyravo kontempliacija. Pasaulietiniuose zanruose {prasta
mums termina ,kantata" jis vartojo drasiau: tokios yra
ir ,Kavos" (Nr. 211), ir ,,Valstietiska" (Nr. 212) kantatos,
kuriose netgi esama veiksmo ir salyginiy personazy; ta-
¢iau jie neturi individualiy charakteristiky, kaip kad esti
operoje. Uzuominy | jas néra ir tokiuose, atrodyty, pro-
graminiuose kuriniuvose, kaip ,Heraklis kryzkeléje" (Nr.
213), ,,Nurimgs Eolas" (Nr. 205) ar , Febo ir Pano varzy-
bos" (Nr. 201). Bachas ¢ia lieka iStikimas nonpersonifika-
cijos principui, budingam ir pasijoms, nes jam ripi ne
atskirybés, o visuma, ne poelgiu pavaizdavimas, o ju do-
rovinés esmés atskleidimas, ne veiksmas kaipo toks, o jo
prasme.

Toks pozituris dar labiau paaiSkina, kodél Bachas taip
lengvai pasaulieting kantata paversdavo baznytine, be
to, pakeisdamas teksta, jis tik Siek tiek pataisydavo voka-
ling partija, orkestro balsai likdavo be pakeitimy. (Pasi-
taikydavo, zinoma, ir esminiy perdirbimy!) Siy parodijuy
atsiradimo galimybé aptarta ankséiau; dabar paaiSkinsiu
pavyzdziais: sielvartas dél Jézaus mirties —t. y. visumos
iSraiSka — persmelktas liGdesio, kuri sukelia realaus Zmo-
gaus mirtis (t. y. atskiras reiSkinys). Arba atvirkS$tinis
rySys: valdovo (kunigaik$éio, kurfiursto) Slovinima galima
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sutapatinti su zmoniy ir Visatos likimus lemianc¢io Kiréjo
Slovinimu. Juk net Biblijos psalmése sutinkami tokie vaiz-
dingi palyginimai: Goti ist mein Konig". Tad nieko nuo-
stabaus, kad kai kurios pasaulietiniy ,dramy" (kantaty
Nr. 213 ir 214) dalys buvo perkeltos | ,,Kalédy oratorija"
be jokiu pakeitimy. Vaizdy sistemos ir kirybos stiliaus
vienové stiprino parodijos metoda. Be to, ji padédavo uz-
tuSuoti zanrines ribas, ir grynai instrumenting, ,pasaulie-
ting" muzika Bachas ne tik perkeldavo | religines kanta-
tas, bet ir pritaikydavo jai religini teksta (pavyzdzius pa-
teiksime zemiau). Todél kantaty skirstymas | pasaulietines
ir religines yra salygiSkas: pagal muzika jos, su retomis
iSimtimis, artimos. Pagrindinis skirtumas buvo tas, kad
religiné kantata niekad neapsieidavo be choralo, o pasau-
lietiSkoje jo nebuvo.

Religinés kantatos trukmé — nuo 20 iki 40 minuciy
(pastaruoju atveju ji skildavo i dvi dalis). Muzikiniy nu-
meriy kiekis [vairavo, vidutiniSkai — nuo penkiy iki a$-
tuoniy. Dvidalése kantatose jis padvigubédavo; pirmoji da-
lis budavo atliekama iki pamokslo, antroji — po jo.
Pasaulietiniuose kiriniuose numeriy galédavo buti ir dau-
giau—iki dvide$imt keturiy (Nr. 212).

Mazdaug pusé kantaty tekstu (iskaitant pasaulietinius)'
turi atribucija’. I§ poety talentingiausias, atrodo, buvo
Salomonas Frankas, su kuriuo Bachas bendradarbiavo Vei-
mare, o Leipcige jam daug —tadiau gana vidutini§kai —
rasé poetas Pikanderis (K. F. Henri¢io pseudonimas)'.
Neretai Bachas koregavo eiles, kartais ir pats jas ras§é—
manoma, jog tai jis padaré mazdaug trisdeSimtyje kantaty.
Pritrake laiko, taip elgdavosi Kiinau, Telemanas ir kiti
kompozitoriai.

Deja, néra iSsamiy tyrinéjimuy, skirty kantaty ir pasijuy
eiliy poetikai bei leksikai, o biaty naudinga i$siaiSkinti
dazniausiai Bacho naudojamy vaizdingy palyginimy, me-
tafory, epitety tipologija. Ypac svarbus S$iy teksty artumo

»Vie§pats *— mano valdovas" — Zzr. kantata Nr. 71.

“ Visi jie surinkti knygoje: Sdmtliche von Johann  Sebastian
Bach  vertonte  Texte, hrsg. von  Werner  Neumann.—Leipzig, 1974;
17 psl. iSnaSoje pateikiamas iki $iol gana negausios literatiros apie
kantaty tekstus sarasas.
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Biblijos psalméms ar giesméms klausimas. Jj turéty istirti
literatiiros mokslininkai, iSmanantys XVII—XVIII amziy
vokie¢iy poezija. ISvados padéty naujai nuSviesti Bacho
kantatinés kurybos semantika.

Rudolfas Alé, Bacho pirmtakas Miulhauzene, XVII
amziuje | kantata pirmasyk ivedé dainos pobudzio arija
pagal religines eiles, paraSydamas prie§ ja instrumenting
riturnelg¢ (keturiems smuikams ir continue). Jis iSspausdi-
no 104 tokias arijas (5 didelius tomus). 1700 melais Erd-
manas Noimeisteris, nuo 1715 mety buvgs.pastorium Ham-
burge, émé spausdinti savo paties religinius tekstus —
madrigalines eiles —visoms ,baZnytiniy mety" S§ventéms.
Kaip pavyzdys buvo pasirinkta operos arija su ja paruo-
Sianc¢iu recitatyvu. Si naujové sukélé griezta teology at-
kirti. Antraji ,,metininka" Noimeisteris papildé madrigali-
némis eilémis chorui, taciau ir Sis rinkinys nesulauké pri-
tarimo. Galutinis sprendimas buvo kompromisinis: Bibli-
jos sentencijos likdavo nepakeistos, o madrigalines eilés
budavo skiriamos recitatyvams ir arijoms. Telemanas, tada
jau Vokietijoje pagarséjgs, treciajam (1711) ir ketvirtajam
smetininkams" sukfiré muzika, ir Noimeislerio pasitlytas
tipas {sitvirtino protestanty baznycios apeigose.

Bachas artimai draugavo su Telemanu ir apie 1712
metus susipazino su treciojo rinkinio turiniu. Greifiausiai
jau kitais, 1713 metais, pagal §i pavyzdi jis sukiiré kanta-
ta Nr. 21 ir, be abejo, tais paciais metais, naudodamasis
analogiSku modeliu, Saksen-Veisenfelso kunigaikStystés
valdovui, aistringam medziotojui, sukiiré savo pirmaja pa-
saulietiSka kantata — Nr. 208 (Was mir behagt, ist nur die
muntre Jagd)'.

Bachas nepripazino Noimeisterio kaip poeto (jo tekstus
sutinkame tik penkiose Bacho kantatose), tafiau perémé
jo zodinés kompozicijos tipa, pridédamas — kaip neatski-
riama grandi — chorala. ISskyrus solines kantatas, S$is
modelis —su kai kuriais nukrypimais— buvo stabilus.
Pagrindiniai jo komponentai: Biblijos sentencija arba
psalme; recitatyvas (arba ariozo) ir arija (galéjo buti pa-
keista duetu); choralas. Neretai prie§ vokalini teksta skam-

“ ,Patinka man medzioklés linksmybés"; kurinys z.inomas ,Me-
dzioklés kantatos" pavadinimu.
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ba orkestro izanga (sinfonia, ,sonatina", ,sonata", ,uver-
tiira"). Paprasciausiu atveju krasStiniai, choriniai epizodai
irémindavo vidurinius, solinius, kur recitatyvo-arijos seka,
jai nuskambéjus, bidavo pakartojama. J[terpus i kiirinio
Serdi chora (pagal giesmés posmus arba madrigalines ei-
les), kompozicija tapdavo sudétingesné, bet, antra vertus,
atsirasdavo ,vienijantis" kontrastas, iSrySkédavo kompozi-
cijos atramos taskai.

Nesunku pastebéti, kad ivairios kantatos struktiiros at-
mainos grindziamos simetriSkais santykiais, panaSiai kaip
tutti—solo koncerte: choras — solo — choras — solo — cho-
ras. Taciau S§i simetrija téra tariama, pavaldi muzikos
erdvés ir laiko parametrams — tam, kiek ji trunka, kaip
plétojama, koks judéjimo tipas, kokia atlikéju sudétis ir
bendras skambéjimo pobudis. Pavyzdziui, didelé¢ choro fu-
ga pagal savo kompozicing funkcija niekaip negali bati
identiSka , bendruomeniniam" choralui.

Jungiant epizodus, svarby vaidmeni vaidina lonaciniai
santykiai. Zinomos dvi ju r@§ys: sonatiné (arba koncerti-
n¢), kai atskiry daliy tonacijos skirtingos, nors ir giminin-
gos, ir siuitiné (arba variaciné), kai tonacija nesikeicia.
XVII amziaus choralinés kantatos grindziamos siuitos
principu, jos i§sirutuliojo i§ vargoniniy variacijy arba par-
tity choralo tema.~ Kantatose madrigaliniais tekstais — o
tokiy dauguma — taikomas ,sonatinis" principas, ir tai
daroma daug {ivairiau ir ry$kiau negu instrumentiniuose
cikluose. Tai aiSkintina ir didesniu kantaty daliy (nume-
riy) skaic¢iumi, lyginant su sonatiniais-koncertiniais Zan-
rais, ir tuo, kad teksta turincioje muzikoje tonacijy ir der-
miniy atspalviy santykiu Bachas stengési iSrySkinti vieno
ar kito epizodo afekta, vaizding prasming reikSmeg visoje
kompozicijoje. Jei kraStinés dalys ja irémindavo, tai Serdis
buidavo apgaubiama atitikmeny eilémis. Atitikmenys gali
buti ivairiy lygiuy, ,,daugiaauks$ciai", ir jie, nelyginant tvir-
ti perdengimai, laiko visa konstrukcija.

Tokie semantiniai parySkinimai primena emfazeg, tik ne
atskiros frazés, o viso ciklo rémuose. Tai viena i§ retori-
kos — ordtoriSko meno — apraiSky muzikoje. Ji, neatsieja-
ma nuo afekty mokslo, iaugo i XVII amziaus — XVIII am-
ziaus pirmosios pusés muzikos mena.
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Vienoje ankstyviausiy Bacho kantatuy, Actus tragicus
(Nr. 106), emfazé pabrézia kirinio Serdi (f-moll), atsi-
spindi ir moduliaciniame plane (pagrindiné tonacija —
Es-dur);

1

Es Es c c—f f b As—c Es
Sonatina Choras Solo Solo Choralas Solo Solo-f Choralas
Solo-}- Choralas
Choras
Kita ankstyvoji kantata, Nr. 4 (Christ lag in Tocles-
bandéti’) — choraliné partita, paremta viena tonacija. Pa-

gal ta pati modeli 1715 metais sukurta choraliné kantata
Nr. 80 (Ein' feste Burg ist unser Gott’). Bet po dvide-
Simties mety Bachas ja perdirbo, Salia kanonisky choralo
eiluciy (Versus) ivedé madrigalines eiles ir, atitinkamai,
kitas tonacijas. Stai kaip atrodo véliau iSgarséjusios ,Re-
formacinés kantatos" moduliacinis planas (skliausteliais
iSskiriami numeriai, paraSyti madrigalinémis eilémis):

D—D— [h—fis—h] —D— [h—D— G] — D.

Remdamasis senu XVII amziaus modeliu, Bachas is-
plété jo vaizdines galimybes operinio iSraiSkingumo prie-
monémis, jvesdamas recitatyva ir arija. Padidéjo ir jvai-
riais lygmenimis pasireiSkian¢io kontrasto vaidmuo; arijose
jis iSrySkéja dél judéjimo pobiudzio ir skambesio (registry,
tembry skirtumo); choro epizoduose priklauso nuo plétoji-
mo — fuginio ar labiau homofonisko — pobiidzio ir pan.
Kontrastas buvo suS§velninamas arba, prieSingai, didinamas
ivedant recitatyvus, kuriais buvo paruoSiamos vaizdinés
,moduliacijos" ir ju deriniai'.

Iki misy dieny isliko 61 ,choraliné kantata", i§ ju 57
sukurtos Leipcige. Bacho kiiryboje tai néra ypatingas ti-
pas, o dar Veimare susiformavusio pagrindinio kantaty

46

»Krislus guléjo mirties panciuvos.”

47

,Dievas yra misy tvirtove."

LJungianc¢iojo" kontrasto pavyzdziu gali biti choraliné kantata
Nr. 130. Jos struktiira tokia: 1) choras su trim trimitais, trim obo-
jais, timpanais, styginiais (c. f. pavestas sopranui); 2) alto recitaty-
vas su continuo (coniinuo yra visuose S$ios kantatos numeriuose);
3) ,karinga" boso arija su trim trimitais; 4) soprano ir tenoro reci-
tatyvas su styginiais; 5) tenoro arija su fleitos solo, gavoto ritmu;
6) choralas su trim trimitais, trim obojais, timpanais ir styginiais.

a8

214

tipo atmaina. Bet ten Bachas daZniau ra$é solines kanta-
tas, nes savo zinioje turéjo tik aStuonis berniuky ir du
vyry balsus. I§ viso Bachas parasé 53 tokius kirinius:
vienam solistui (pavyzdzius nurodysime zemiau), dviem
(vadinamieji ,,dialogai" — zr. Nr. 60, 159, 57), trims arba
keturiems solistams (Nr. 154, 155, 85). PanaSius kiirinius
jis rasé ir Leipcige, turédamas kantorato chora. Kuo tai

paaiskinti?
Liturgijoje kantata buvo vadinama ,pagrindine muzi-
ka"  (Hauptmusik). Kuo baznytiné Sventé reikSmingesné

(ir kai jy daug), tuo labiau padidéja figiracinés muzikos
vaidmuo, o kartu — kantoriaus ir kantorato mokiniy darbo
kriivis. Po varginanéiy dieny berniukams reikéjo poilsio,
reikéjo jo ir paciam kompozitoriui, dél to jis ra§é ne itin
sudétingus kurinius, t. y. ,kamerines" kantatas, kuriose
dalyvavo i§ gabesniy berniuky atrinkti dainininkai solistai
ir nedidelé choro grupé, atliekanti nesudétingai harmoni-
zuota chorala.

Pavyzdziui, po reprezentaciniy kantaty Nr. 75 ir 76,
kurias Bachas atliko 1723 mety geguzés 6 diena, pradéjes
eiti kantoriaus pareigas, kitus du sekmadienius jis pateiké
solines kantatas Nr. 24 ir 167, ir tik birzelio 2 diena atliko
dviejy daliy kompozicija Nr. 147. Arba kitas pavyzdys.
Baigiantis tiems patiems 1723 metams ir kity mety pra-
dzioje darbas buvo labai itemptas: Bachas viena paskui
kita suklré Magnificat ir SeSias dideles kantatas (Nr. 63,
40, 64, 163, 190, 65) ir iSmoké mokinius jas atlikti; po
tokios dosnios dovanos Leipcigo biurgeriams sekancias
SeSias savaites jis rasé tik solines kantatas.

ISvada aiSki: vienuy ar kity kantatos ris$iy ar atmainy
pasirinkima diktavo konkredios darbo salygos. [ tai neat-
sizvelgiant, negalima abstrakc¢iai imtis bendros juy klasi-
fikacijos. Todél racionaliausias yra evoliucinis chronolo-
ginis vertinimas, kuriuo remiantis atsiskleidzia visos Ba-
cho kantatinés kiirybos didingumas. Jos evoliucija zZemiau
apibidinsime bendriausiais bruozais®.

49

Kaip ir auk$¢iau, a$§ laikausi A. Ditro patikslintos chronologi-
jos, i§ dalies remiuosi ir jo pateikiamais faktais bei vertingais paste-
bé¢jimais, skirtais Bacho -kantaty stiliaus evoliucijai, atskiry kiriniy
analizei.
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Jei kantata Nr. 4 — vienintel¢ Bacho kiiryboje viena-
tonaciné choraliné partita — yra ankstyviausia, kaip mano
kai kurie tyrinétojai’’, tai netenka abejoti, kad Bacho ge-
nijus visapusiskai subrendo kompozitoriui einant dvideSimt
antruosius metus. Tiesa, §i kantata zinoma pagal 1725 me-
tais perraSytas partijas, bet mazai tikétina, kad tada auto-
rius biity pakoregavgs $i valingos dvasios, vyriSka kiri-
ni — tokia vientisa ir monolitiné jo septyniadalé¢ kompozi-
cija, atitinkanti velykinio choralo teksto ir melodijos sep-
tynis Versus”. Ankstyva kilme¢ rodo ir raSybos technika,
ir puciamyjuy instrumenty sudétis — be véliau privalomuy
fleity ir oboju, su cinku (dabar pakeic¢iamas fliugelhornu
arba trimitu) ir trim trombonais. Kiekvienas numeris —
ilgainiui Bachui tai taps taisykle — iSsiskiria specifiniu,
savitu instrumenty deriniu.

Isdidziai ir galingai skamba Miulhauzeno ,rinkimy"
kantata Nr. 71 (premjera ivyko 1708 mety vasario 4 die-
na). Jaunas kompozitorius joje laikosi suskaidytos, daugia-
epizodinés kompozicijos, kurios analogu instrumentinéje
muzikoje gali buti Bukstehtdés {tvirtintas vargonuy toka-
tos tipas; arijos trumpos ir panaSios { ariozo, vyrauja
chorai, kiekvieno ju (iSskyrus chorala) iSdéstymo pobiudis
permainingas, nuosekliai neiSlaikytas. Vis délto jauciamos
pastangos sujungti jvairiari§ius elementus”.

I§ Miulhauzeno laikotarpio kiiriniy vaizdy ir iSraiSkos
priemoniy vieningumu iSsiskiria Adus tragicus. Sios ,at-
minu" kantatos Nr. 106 datavimas — kaip ir gedulingi
ivykiai, paskating ja sukurti (pastarasis klausimas néra
esminis, tad jo neliesiu) — sukélé bachology gincus. Da-
bar nebéra abejoniy, kad kantata parasSyta 1707 arba 1708

s0

Kiti mano, kad ji sukurta tarp 1708 ir 1714 mety.

6

Prie§ pasigirstant c¢. )., skamba trumpa orkestro sinfonia. Kan-
tatos struktiira analogi$kai simetriSka: choras — duetas (sopranas ir
altas)—solo (tenoras)—choras (moteto pobudzio) — solo (bosas) —
duetas (sopranas ir tenoras)—choralas. Kiekviena numerj uzbaigia
dzitgaujantis  Alleluja.

Taip pat zr. 1707—1708 metais arba kiek véliau paraSytas kan-
tatas Nr. 131, 106, 196; pastarojoje pirma karta sutinkama arija da
capo.
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metais. Taciau jos muzikos ,tragiSka" pavadinti negali™:
vyrauja tik liGdni, sielvartingi tonai. Juos pabrézia skaid-
rus orkestro su dviem fleitomis ir dviem violomis di S°"-
ba skambesys. Tai ir ne ,veiksmas" (actus)) o santiirumo
kupinas susimastymas. Plétojimas epizodinis iStisinis (Zr.
auk$c¢iau pateikta lonacini plana), biidingas XVII amziaus
kantaty tipui. Ta pati liudija ir didelio izanginio choro
motetiné raSybos technika — jame daznai keiciasi judéji-
mo tipas, ivedami soliniai epizodai ir t. t. ,,Sonatinoje"
slypi melodinis branduolys, i§plétojamas baigiamojoje cho-
ralo iSdailoje. Prie§ pastaraja skamba soprano ir
duetas. Choralo melodijos ivestos ir { centrini choro epi-
zoda (ffmoll), ir { dueta.

Nauja etapa pradeda 1713 mety pasaulietiné kantata
Nr. 208. Bachas pasinaudoja Noimeisterio tipo verbaline
kompozicija su suskaidytais numeriais (choriniai atskirti
nuo soliniy), su recitatyvais (arba be juy) ir arijomis- Bet
dar esmingesnis ne teksto, o muzikos turinys, i§ kurio
iSplaukia tekstas: nuo 1708 mety kiriniuose varg’ '™’
Bachas jvaldo italy instrumentinés muzikos koncertinj sti-
liy, o dabar S$io stiliaus bruozus, praturtintus operiniu
iSraiSkingumu, suteikia kantatoms. Siuo pozidiriu reiks-
mingos 19 Veimare sukurty kantaty’. Visa, kas per 1714—
1716 metus jose pasiekta, pasitarnaus pagrindu Leipcigo
laikotarpio kantatoms. Tai pasakytina ir apie arij"” °°'
chorus.

Arijose visapusiSkai plétojama forma d. c— ir papras-
¢iausiu pavidalu, ir sudétingesniu, su iSplétota antraja
dalimi arba sutrumpinta repriza, taciau visur reikSmingas
instrumentinés riturnelés vaidmuo. Vertos studijy solinés
kantatos, pavyzdziui, kantata altui Nr. 54  (Wid™v™
doch der Siinde'*), arba kantata Nr. 155 (Mein Gott, wte
lang', ach lange”) sopranui, altui ir bosui. Pirmojoje Y™

M [714: Nr. 182, 172, 21, 54, 199, 61, 92- 1715- N r. "'". ''-
165, 185, 161, 162, 163, 132; [716: Nr. 155, 70a, 186a,'147a.

s4

»Kelia nuodémei pastoki." Muzikos grozis ¢ia turi pavaizduoti
saldzia nuodémés pagunda, ostinatiSkumas — pasiprieSinimg j ' - """
ki Sios kantatos pirmoji arija (prasideda dominantés septakordi', skani
banl tonikos vargony punktuil)

55

,O dieve, kaip ilgai."
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tik trys numeriai su styginiy ir continuo pritarimu: arija
(d. c¢) — recitatyvas — arija (iSplétota antroji dalis, su-
trumpinta ir laisvai perkomponuota repriza). Kantatoje
Nr. 155 keturi soliniai numeriai ir baigiamasis paprastas
choralas. Si kantata, Bacho pavadinta Concerto, pradeda-
ma labai iSraiSkingu, 197 puslapyje apibiudintu recita-
tyvu (i§ esmés — ariozo), po kurio skamba alto ir tenoro
duetas (autoriaus pavadintas ,arija"), lydimas fagoto so-
lo; d. c¢. varijuotas, tik pradiné instrumentiné riturnelé kar-
tojama be pakeitimy; boso recitatyvas priartintas prie ario-
zo, o paskutinioji, soprano arija gali biti laikoma dvidale,
nes pabaigoje pakartota tik riturnelé.

Chory forma ir faktira tokia pat ivairi. Pavyzdziui,
kantatoje Nr. 21 — motetas, Nr. 82 — fuga ir kanonas, Nr.
172 — ,koncertas" (choras d. ¢), Nr. 61 — savotisSkas pre-
liudas ir fuga, Nr. 12 — pasakalija. ReikSminga pastaroji
kantata — Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen: pradiné Sin-
fonia su solinémis obojy partijomis kupina gilaus kenté-
jimo, pasijos emocijy ir paruosSia tos pacCios emocinés bi-
senos plétojima chorinéje pasakalijoje su chromatiskai
besileidzian¢ia boso tema’. Chromatikos prisodrinti ir vo-
kaliniai pirmosios choro padalos balsai (Sis epizodas, ki-
taip iSdéstytas, pavirs MiSiu h-moli  Crucifixus®); vidu-
rinis epizodas, kiek gyvesnis — motetinés sandaros; nu-
meri uzbaigia pirmosios padalos d. c¢. Toliau i§ eilés, be
jungiamuyjy recitatyvy, skamba trys arijos. Chrornatika ir
diatonika— kantatos intonacijy prieSingi poliai, kurie alto
arijoje Nr. 4, Kreuz und Krone sind verbunden (,,Kryzius
ir kariina susijungé"), tematiSkai susiSaukiancioje su sin-
fonia, dar ,taikiai sugyvena". Diatonika iSrySkéja boso
arijoje, kurioje vokaliné ir instrumentiné partijos ,,Zings-
niuoja" kanonu, iliustruodamos teksta Ich folge Christo
nach (,Einu a$§ paskui Kristy"). Soprano arijoje (Nr. 6)

* ,Raudos, aSaros, dejonés."

“ Neseniai nustatyta, kad tema ir jos iSdéstyma Bachas ,paro-
dijuodamas" paémé i§ Vivaldzio meilés kantatos Plango, gemo, sos-
plro e peno (,Verkiu, vaitoju, dusauju, kenciu"). Siuy pradiniy' eilu-
¢iy prasmés sutapimas su Bacho kantatos tekstu tiesiog stebina!

5

Crucilixus reiskia ,,nukryziuotas".
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akordiné-homofoniné sandara dar rySkesné. Kantatg uz-
baigia paprastas choralas.

"  Formuodamas savo religiniy kantaty pagrindini tipa,
Bachas daug ka iSbando Veimaro laikotarpiu: pabaigoje
vietoj choralo raso chora d. c¢. (kantatoje Nr. 182) arba
iSplétota dueta (Nr. 140); didele ,,sonata" orkestrui prade-
da kantata Nr. 31, sukuria motyvini tematini ry$i tarp
atskiry numeriy kantatoje Nr. 161 (Komm, du siisse To-
desstunde”) — puikiame kirinyje, kuris savo dvasia arti-
mas kantatai Actus tragicus; ,,dangus Sypsosi, o zemé dzil-
gauja" velykuy kantatoje Nr. 31. Ir t. t.

Daugeli Veimare sukurty kantaty Bachas ne karta at-
liko Leipcige, pavyzdziui, dvidale¢ kompozicija Nr. 21 (Ich
hatte  viel Bekiimmernis”), kurioje dideli archaiskai skam-
bantys chorai derinami su koncertinio stiliaus soliniais nu-
meriais. Tarp geriausiyjy — choraliné kantata Nr. 80a,
perdirbta Leipcige ir iéjusi | istorija ,,Reformacinés kanta-
tos" pavadinimu (apie ja dar kalbésime).

Ne maziau kaip keturias ,pasveikinimo" kantatas ku-
nigaik§¢io Leopoldo garbei Bachas parasé Kétene. Ruosda-
masis iSbandymui kantoriaus vietai Leipcige uzimti, jis
sukiiré kantata Nr. 23 Du wahrer Gott und Davids Sohn".

Tokie kuriniai buvo vadinami ,bandomaisiais" — Probe-
stiicke. Bet Leipcige jam buvo paruostas kitas tekstas —
Jesus nahm zu sich die Zwolfe’,— panaudotas kantatoje

Nr. 22. Ar ji buvo sukurta ten pat, Leipcige, ar Kétene —
nezinia, kaip nezinoma, ar 1723 mety vasario 2 diena
skambéjo kantata Nr. 22, ar, be jos, ir kantata Nr. 23,
nes kiekvienos jy trukmé neilga (apie 20 min.). Ju muzika
nesudétinga, struktiira pana$i, bet, mano manymu, kan-

69

,O ateik, mirtie saldzioji."

“ ,A§ daug kentéjau, daug vargau." Sia kantata Bachas 1720
metais greiCiausiai atliko ir Hamburge: Matezonas reiSké jai preten-
zijas (neminédamas kompozitoriaus pavardés) deél deklamacijos ne-
paisymo, nes pradinis asmeninis jvardis Ich pakartojamas triskart.
Bachas kritika ignoravo ir S§ia kantata, kaip ir Nr. 61, 31, daznai
atlikdavo.

61

,»Teisusis dieve, Dovydo stnau."

", Jézus paSaukeé dvylika apastaly."
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tata Nr. 23 turiningesné’’. Matyt, Leipcigo miesto valdZios
skonj atitiko labiau tradicinis, paprastesnis variantas.

Pradéjes eiti kantoriaus pareigas, nuo geguzés iki lie-
pos ménesio Bachas pateiké Leipcigo parapijieiams sep-
tynias kantatas, i§ ju keturias — dvieju daliy (tarp juy ir
Nr. 21), pademonstruodamas kaip reta turtinga kirybing
fantazija. Siek tiek viena kitai artimos dvi pirmosios nau-
jai iSrinkto kantoriaus ,pagrindinés muzikos", sukurtos per
savaite: Nr. 75 Die Elenden sollen essen ir Nr. 76 Die
Hitnmel — erzahlen die Ehre  Goltes’*. Abiejose kompozito-
rius demonstruoja viska, ka geba, bet kol kas taikosi prie
parapijie¢iy skonio ir neketina nustebinti ju naujovémis.
Kantatos puikios, ypa¢ Nr. 75. Analogiskos jose izanginio
echoro funkcijos, panaSios { preliuda su fuga (kantatos Nr.
75 iS8déstymas kontrastingas ir glaustas, Nr. 76 — labiau
iSplétotas, gretinant ifufti ir solii su dinamine kulminacija
kodoje). Tapatus choraly pakartojimas pirmojoje ir antro-
joje dalyse. Arijos palyginti trumpos, kartais Sokio pobi-
dzio (Nr. 5 pirmojoje kantatoje, Nr. 3 — antrojoje). Ant-
rasias dalis pradeda sinfonia (kantatoje Nr. 76 po jos
skambantys epizodai parasSyti Kéteno laikotarpio kameri-
nés muzikos dvasia).

Po tokiy ,dideliy muziky" (treciaja ju buvo kantatos
Nr. 21 pakartojimas) Bachas parasé dvi kukliau sumany-
tas kantatas Nr. 24 ir 167, o liepos 2 dienai — vél dvidalg
kantata Nr. 147 (choralai, uzbaigiantys abi dalis, vél iden-
tiski).

Siuose kiiriniuose formuojasi tipologiniai bruozai: pra-
diniai chorai reprezentatyvis, ,koncertiniai", kartais ar-
chais$ki, motetinés sandaros; arijose i§ pradziy buvo jau-
¢iama giesmiy melodikos itaka, véliau jos — kartu su kom-
pozicine struktiira — darosi sudétingesnés; padidéja reci-
tatyvy ir obligatiniy, solines partijas turinéiy instrumenty
prasminé reikSmé; apskritai instrumentinis pradas vis la-
biau ima varzytis su vokaliniu — orkestras yra lygiatei-
sis ansamblio dalyvis; ,koncerti§kai" traktuojami ir cho-

63

Pavyzdziui, dramatiSkas duetas (Nr. 1), iSplétotas baigiamasis
choralas (Nr. 4).

“ ,Alkani turi pavalgyti"; ,Dangus gieda VieSpaciui Slovg",
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ralai su orkestro intermedijomis-riturnelémis. Emociniu
vaizdiniu aspektu pastebimas dramatinés ekspresijos su-
stiprinimas, ir tai i§ dalies kantatas artina prie pasijy;
taip pat sustipréja kiirini sudaranciy numeriy kontrastas.

Tipologiniai bruozai nepanaikina individualiy, charak-
teringy. Yra ir kitos raSies kantaty — jos paraSytos ne-
baznytinio muzikavimo dvasia: véliau Bachas, pridédamas
tekstus, i liturgines apeigas perkels Kétene sukurty kon-
certy muzika. ISlieka ir kamerinés, solinés kantatos. Ta-
¢iau pagrindinis religinés kantatos tipas dabar galutinai
isitvirtino.

1723 melais po minéty kiriniy Bachas parasé dar dvi-
desimt kantaty. 1724 metais — penkiasdeSimt penkias. Per
dvejus kitus melus, atitinkamai, 35 ir 25 (skaic¢iai kiek su-
apvalinti). Cia nekreipta démesio | Veimaro laiky kantaty
atnaujinima bei | anksc¢iau Leipcige parasSyty kantaty
pakartojima. Jei skai¢iuotume, pradedant 1723 mety pa-
baiga, ne pagal akademini, o pagal baznytini kalendoriy,
tai miisy saraSas apimty mazdaug tris ,metininkus" (pas-
kutinis—nepilnas). Nuo 1727 mety ima rys$kéti, kad Ba-
cho démesys kantatos zanrui mazéja (8i tendencija pasi-
reiské ir anksc¢iau). Vis délto tais paciais 1727 metais jis
sukiiré dramatinés iSraiSkos pozitriu puikia ,,Gedulo odg",
o ketvirtojo deSimtmecio viduryje — tris oratorijas, tarp
ju ir ,Kaléduy oratorija". Siam laikotarpiui priklauso ir
»Reformacinés kantatos" paskutinioji redakcija. (ISvardy-
tus kiirinius analizuosime zemiau.) Taciau bendroje ap-
zvalgoje neimanoma nuosekliai apibiidinti visos Leipcigo
partitiry gausybés. Apsiribosiu nuoroda | etapinius S$io
zanro evoliucijos momentus.

IS 1723 metais sukurty kantaty (pradedant liepos mé-
nesiu) labai vertingos: Nr. 105 Herr, gehe nicht ins Ge-
richt” (didelis, motetinés sandaros riistus jzanginis choras,
puiki soprano arija Nr. 3 su obojaus solo); nedidelé kan-
tata Nr. 179 (iSplétota pradiné choro fuga, irgi motetinés
sandaros); Nr. 138 (priartéja prie choralinés kantatos);
Nr. 194 (joje jaucCiami orkestrinés siuitos bruozai: choras
Nr. 1 — pranciziS$ka uvertilira, arija Nr. 3 — pastoralé,
Nr. 5 —gavotas, Nr. 8 —ziga ir t. t.); kameriné kantata

“ ,Viespatie, neteisk mangs."
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Nr. 60, pavadinta ,dialogu" (apie amzinybg Ir ,griausmo
zodi" ,kalbasi" Baimé ir Viltis; ispudingas pirmasis due-
tas, kuriame orkestras perteikia grésmingo balso ,griaus-
ma"); beribiu iSradingumu stebina kantata Nr. 70 Wa-
chet, betet, seid bereit allezeit”; reikSmingi izanginiai cho-
rai kantatose Nr. 46, 109 (choralai jose — su dideliais or-
kestro interliudais), 194 (Bachas ja atliko ne karta), 64
(su archaikos bruozais), 138 (neiprasta nuolatiné chori-
niy choralo eilu¢iy ir soliniy recitatyvy kaita) ir kt.

Pirmaisiais 1724 mety ménesiais Bachas daZzniau negu
paprastai rasé¢ kamerines kantatas: atsiliepé ankstesnis
pernelyg didelis kantoriaus bei §v. Tomo mokyklos ber-
niuky jégy itempimas. Kad atlikéjams buty lengviau, pa-
prasc¢iau iSdéstytas ir choralas (kantatoje Nr. 153 trys to-
kie choralai). Siame fone iSsiskiria $ventiné kantata Nr.
65 Sie werden aus Saba alle kommen”; jos orkestre, be
iprasty styginiy instrumenty ir continuo, yra dvi valtornos,
dvi fleitos, du obojai da caccia; itaigus pirmasis choras;
dvi skirtingo pobudzio arijos plétojamos laisvai be d. ¢”
Tarp kameriniy kantaty, kuriose choras traktuojamas dau-
giausia homofoniSkai, iS§siskiria melodiskai turtinga, pas-
toraliné kantata "Nr. 104 Du Hirte Israel, hore”; pastora-
linis charakteris, padiktuotas orkestro izangos, itvirtinamas
paskutinéje, boso arijoje — sicilianoje.

1724 mety birzelio 11 diena Bachas atliko kantata Nr.
20 O Ewigkeit, du Donnerwort’, kuria prasideda beveik
pilnas choraliniy kantaty ,metininkas", pratgstas iki 1725
mety velyky. I§ viso ju yra 40 (pabaigai buvo atnaujinta
kantata Nr. 4)’'. Jau kalbéjome apie lemtinga Spitos ir

* ,Budékite, melskités, bukit pasiruoseg."
,»Visi jie 1§ Sabos ateis" (kalbama apie iSmincius, atneSusius
dovanas kudikéliui Jézui).
" Zr. taip pat kantata Nr. 67, kurioje vyrauja iStisinis plétojimas.

89

»Klausyk, piemuo Izraeli."

" ,0 amzinybe, griausmo zodi." Plg. minéto ,dialogo" — kan-
tatos Nr. 60 —pradinj teksta; tai J. Risto giesmé, kurios fragmentas
pateiktas Sios knygos 156 puslapyje.

1724: Nr. 20, 2, 7, 135, 10, 95, 107, 178 94 101, 123, 33 78
99, 8, 130, 114, 96, 5, 180, 38, 115, 139, 26, 116, 62, 91 121, ' 133*
122; 1725: 41, 123, 124, 3, 111, 92, 125, 126, 127, 1.
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Sveicerio klaida datuojant Sias kantatas, dél ko buvo pa-
darytos neteisingos iSvados apie Bacho kiirybos evoliucija:
prie senojo kompozicijos tipo jis grizo ne gyvenimo pa-
baigoje, penktajame deSimtmetyje, o aktyvios veiklos vir-
§tnéje, vos antra sezong eidamas §v. Tomo baznycCios
kantoriaus pareigas. Kodél jis taip pasielgé? Greiciausiai
todél, kad noréjo parodyti parapijieCiams, jog ir senuoju
stiliumi sugeba kurti ne blogiau uz savo pirmtakus Selg
arba Kinau. Bet senaja maniera jis i§ esmés atnaujino.

Nepakeista choralo melodija ir teksta Bachas paprastai
palikdavo tik pirmame numeryje — i§pléstame chore — ir
baigiamajame chorale. Kituose numeriuose (recitatyvuose,
arijose) buvo naudojama laisva eiliuota parafrazé, i§ da-
lies pasiremiant kai kuriomis kanoni$ko teksto eilutémis,
o kartais ir iStisais posmais’”. O $iy numeriy muzika arba
niecko bendra neturéjo su c¢. f, arba pradinis motyvas tik
i§ dalies sutapdavo su juo, bet plétojamas buvo savaran-
kiskai; pagaliau, jei teksto posmas nebuvo perfrazuojamas,
choralo melodija tarsi i§ Salies buvo iterpiama i kitokia
vieno ar kito numerio faktiira ir iSdéstymo pobidi —1i
solinj vokalinj arba instrumentini balsa.

Senaji XVII amziaus modeli Bachas praturtino atskiry
numeriy kontrastu, o vienos tonacijos choraling partita
pakeité daugiatonacine. ParysSkino ir intonacini zanrini
viduriniy ir kraStiniy numeriu kontrasta. Tuo suderino
ankstesni modeli ir savo sukurto religiniy kantaty pagrin-
dinio tipo désningumus — ,,choraliné¢" kantata liko Sio tipo
atmaina. Tai buvo ne zingsnis atgal, nostalgiSkas grizimas
1 praeiti, kaip teigé kai kurie tyrinétojai, o drasus Suolis
i ateiti”. Bachas ir véliau kartais grizdavo prie S§ios at-
mainos, ji itin dominusios 1724—1725 metais’.

7 I8imti sudaro kantata Nr. 107, kurioje parafraziy néra, i§ da-
lies ir kantata Nr. 101.

" Sveiceris, remdamasis klaidingomis prielaidomis, uz S§ias nau-
joves Bacha kritikavo (p. 571—572).

* Zr. Nr. 129 (1726), 117 (1728-1731), 192 (1730), 112 (1731),
100 (1733), 97 (1734). Isvardytose kantatose vietoj madrigaliniy eiliy

arijoms ir recitatyvams panaudoti choralo posmai. Kodél taip pada-
ryta, paaiskinti sunku. Gal Bachas skubédamas nerado tinkamo poeto?
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Pradinis chorinis numeris — kiirinio prasmés centras.
C. f, kaip negincytina tezé, skamba ilgomis natomis vie-
noje i§ vokaliniy partiju (dazniausiai pavedamas sopra-
nams, neretai dubliuojamas trimito), o kity vokaliniy ir
instrumentiniy balsy partijos plétojamos daugmaz sava-
rankiSkai. Kitais atvejais c¢. f. i§déstomas choraliniu budu,
t. y. keturiais balsais, ir savarankiska lieka tik orkestro
partija. Pagaliau choralo melodija gali bati viso polifoni-
nio audinio c¢. f. Plétojimo priemonés jvairios: motetinés,
net su orkestru alla parte (Nr. 38); yra chory, panaSiy {
prancizy uvertitira su fuga antrojoje padaloje, yra ir kon-
certiniy — riturnelés formos (orkestro riturnelé, i§ dalies
sutrumpinta, kantatoje Nr. 62 skamba penkiskart) ir t. t.
Baigiamasis choralas dazniausiai paprastas, o pradinis
numeris j{taigus ir pagal apimti, ir pagal plétojima (kan-
tatose Nr. 2, 41 ir 1 jis uzima daugiau nei pusg¢ kirinio).
Tarp ju iSdéstomos arijos bei jas paruoSiantys recitatyvai,
duetai, tercetai. Siy numeriy vaizdinio turinio tipologizuoti
negalima, pagaliau ne visy juy meniné verté vienoda.
Orkestro sudétis — iSlaikant tam tikra standarta — kinta,
kartais jis labai pompastiSkas (kantatose Nr. 130, 91, 37).

Neanalizuosiu atskiry kariniy, paminésiu tik kai ku-
riuos, ypatinga démesj skirdamas pradiniams numeriams.

Jau pirmosiose choralinése kantatose matome meniniy
sprendimy {vairoveg: kantatoje Nr. 20 — prancizi$ka uver-
tiara, Nr. 2 — motetas; kantatoje Nr. 3 — ,tezé" (c. f.
§i karta pavestas tenorui) iréminama laisvai plétojamais
balsais, kurie temati§kai su choralu nesusijg.

Kantata Nr. 10 Meine Seel' erhebt deri Herren! (,,Mano

siela Slovina VieS§pati") — vokiSkas magnificat (Liuterio
iSversta lotyniSka giesmé Magnificat anima mea  Domi-
nam). Cia pirma — ir vieninteli — karta grigaliSkojo cho-

ralo melodija Bachas panaudojo kaip c¢. /. Kantatoje Nr. 38
Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir (,Giliam varge S$aukiuos
tavegs")—irgi zinomas lotyniSkos giesmés (De profun-
dis...) vertimas, paskatings Bacha atgaivinti senoving mo-
teting technika, kur vokalinius balsus dubliuoja instrumen-
tiniai. Griezta maniera i$laikoma ir kantatos Nr. 78 chore.
Tai kupina kentéjimo c¢akona, kurios pagrinda sudaro chro-
matiné keturiy garsy slinktis zemyn (plg. kantata Nr, 12);
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pasigirsta ir kryziaus motyvas, salygojamas teksto ,Jézau,
mano siela". Sekanciuose soliniuose numeriuose apdainuo-
jamas atpirkimo dziaugsmas (ypa¢ duete Nr. 2) arba
reiSkiamas sielvartas. Baigiamojo choralo orkestriniame
pritarime atgaivinama chromatiné slinktis.

Apie mirtj kalbama kantatoje Nr. 8 (,,VieSpatie, kada
numirsiu?"), tac¢iau su kokiu virpuliu, viltim ir nuoSirdu-
mu! Paguoda Zada nuostabus kantatos Nr. 62 choras, o
kantatoje Nr. 3 skamba rauda. ,Viskas laikina, niekin-
ga",— giedama kantatoje Nr. 26,— ir muzikoje perteikia-
mas kintantis judéjimas, nelyginant nepastovaus gyvenimo
simbolis (pagal teksta — ,tarsi rikuose"). Kaip S$io nepa-
stovumo prieS§ybé, iskilmingai, tartum himnas, skamba cho-
ras kantatoje Nr. 180. Puikiai plétojami chorai kantatose
Nr. 41 (naujametiné padéka) ir Nr. 125 (tarp SeSiy kan-
tatos numeriy yra motyviniy-tematiniy saSauky, nes teks-
te teigiama, jog taika ir dziaugsmas neatskiriami).

Choraliniy kantaty ,cikla" wuzbaigia kantata Nr. 1,
atlikta 1725 mety kovo 25 diena”. Ar samoningai Bachas
pakartojo Leipcige savo ankstyvaja choraling partita Nr. 4,
kad pademonstruoty iSeities taska ir susumuoty savo paties
ieSkojimy S$ioje Zanro atmainoje rezultatus? Atsakymas ga-
li bati tik hipotetinis — mums nezinomos vidinés meninin-
ko paskatos. Siaip ar taip — nuo balandZio ménesio Ba-
chas grizta prie savo pagrindinio tipo ir iki kity mety
sausio sukuria apie 20 kantaty, t. y. maziau negu pries
metus: néra naujy kantaty vasaros meénesiais, beveik néra
ir rudenj — iki kalédy S$venciy. Tai nereiSkia, kad sekma-
dienio pamaldos tokiais atvejais vykdavo be ,pagrindinés
muzikos": Bachas kartodavo senus arba atlikdavo kity
autoriy kurinius.

Kaip ir pirma prabégomis paminésiu kai kurias i§ S$iy
kantaty’.

Kantata tekstu Wie schon leuchtet der Morgenstern (,Kaip
nuostabiai §vieCia AuSriné"): dideliam sicilianos ritmo chore — ne
garsiné tapyba, o palaimingos ramybés iSraiska.

“ Devynios kantatos (Nr. 103, 108, 87, 128, 183, 74, 68, 175,
176) paraSytos ,klasicistinei" GotSedo aplinkai artimos poetés Ma-
rianos Cigler tekstams. Bachas tekstus i§ dalies pakeité.
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Kantatos Nr. 6 pradinio choro daininga maniera gi-
mininga ,Pasijos pagal Jona" baigiamajam chorui. Su-
tapimas neatsitiktinis: kantata skirta velykuy antrajai die-
nai, o pasija biudavo atliekama prie§ jas. (1725 metais
atlikta Sios pasijos antroji redakcija.) Tekste sakoma:
»Jau vakaras, pasilik su mumis".

Didelé¢ izanginé sinfonia, pradedanti kamering kanta-
ta Nr. 42, matyt, paimta i§ anksCiau paraSyto, dingusio
koncerto. Nedidelés apimties kantata Nr. 85 keturiems
solistams Ich bin ein guter Hirt” patraukia melodingumu,
o Nr. 183 — instrumentuotés koloritu (solines partijas turi
keturi obojai — du d'amour ir du da caccia — bei violon-
¢elé piccolo). Nr. 137 — choraliné kantata penkiems teks-
to posmams.

Kantata Nr. 79 pradedama iSkilmingu choru, kuriame
akordiné-homofoniné sandara pakaitomis derinama su lais-
va polifonija. Kantata parasyta Reformacijos dienos Sven-
tei, kuri Leipcige visuomet biidavo pazymima iSkilmingai.
Kantatos Nr. 110 Unser Mund sei voll Lachens” pirmame
numeryje Bachas panaudojo uvertiliros D-dur (BWV 1069)
muzika ir labai sumaniai prirasé jai teksta, paskirstgs
tittti ir soli tarp instrumentiniy ir vokaliniy partijy. Dzia-
gaujantis jos pobudis atitiko pirmosios kalédy dienos Sven-
te. O antraja diena jis pateiké kamering kantata Nr. 28,
nedidelés apimties, taciau iSradingai sukomponuota (ja
pradeda soprano arija; toliau — nesudétingos faktiros cho-
ras, boso ariozo, tenoro recitatyvas, alto ir tenoro duetas,
labai trumpas choralas; i§ puciamyjuy instrumenty groja
du obojai, cinkas, trys trombonai).

1726 mety sausyje Bachas sukiiré keturias kantatas,
o po to ilgam nutilo, vietoj savy kiriniy atlikdavo Mei-
ningene gyvenusio pusbrolio Johano Liudvigo Bacho
(1677—1731) kantatas™. Gal tai reiSké, kad Bacho Sis

»AS geras piemuo."
™ ,Misy burnos pilnos juoko."

Iki geguzés atliko 10 kantaty, veéliau —tais paciais metais —
dar aStuonias. (Kantata Nr. 15, anksCiau priskiriama Johanui Sebas-
tianui sukurta Jolfano Liudvigo) Dabar jrodyta, jog kantatas Nr. 53,
115, 141, 142, 160, 189, 218, 219 sukuré ne J. S. Bachas; abejotina,
ar jam priklauso kantata Nr. 150,
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zanras nebeviliojo? Taciau nuo geguzés ménesio Bachas
vel émési kantaty ir iki mety pabaigos parasé apie dvi
deSimtis. Bet, skaiiuojant procentais, padaugéjo soliniy
kantaty ir parodiju bei teksty priraSymo Kéteno laikotarpio
instrumentiniams kiriniams.

Pavyzdziui, pacioje pirmojoje geguzés ménesio kanta-
toje Nr. 146 Wir miissen durch viel Triibsal dvi pirmosios
dalys paremtos klavyrinio koncerto d-moll muzika. (Tai —
antrojo laipsnio parodija: dinggs pirminis Saltinis — kon-
certas smuikui.) Sinfonia visiskai atitinka koncerto pir-
maja dali, tik vietoj klavyro groja vargonai, orkestras
papildytas mediniais puciamaisiais. | antraja dalj ipinti
choro balsai su zodziais ,,Tik po daugelio varguy atsivers
dangaus karalysté". Kantatoje Nr. 35 choro apskritai né-
ra, pabaigoje néra net choralo. Pirminis S$altinis — irgi
klavyrinis koncertas, iki musuy dieny iSlikgs nepilnas. Pir-
majame orkestriniame numeryje solo groja vargonai; ga-
limas daiktas, jog koncerto dalys panaudotos ir kituose
numeriuose (i§ viso juy septyni). Kantatoje Nr. 169 (D-dur)
vél panaudotas Kéteno laiky koncertas, dabar Zzinomas
kaip klavyrinis koncertas FE-dur (irgi antrojo laipsnio pa-
rodija). ,,Sinfonijoje" solo groja vargonai, izanginio choro
vél néra, arijoje Nr. 5 perkomponuota koncerto antroji
dalis.

Tarp geriausiy soliniy kantaty — Nr. 52 sopranui (ja
pradeda sinfonia, kuri yra pirmojo ,Brandenburgo koncer-
to" pirmosios dalies ankstyvasis variantas), Nr. 55 tenorui
ir Nr. 56 bosui; pastarojoje kylanti naty slinktis d—g—b-~
eis—d turi grafiSkai pavaizduoti ant peciu uzkrauta kry-
ziy, kuri, kaip sakoma tekste, ,,a$ mielai neSiu...""

Placiai iSvystyti izanginiai chorai kantatose Nr. 39 (tu-
ri 218 takty), 102, 187 ir 19; pastarasis — vienas labiau-
siai dzitigaujan¢iy Bacho kantatinéje kiiryboje. Puikus
choras kantatoje Nr. 47 Wer sich selbst erhohet, der soll
erniedrigt werden, kuri suvokiame kaip gigantiSka (228
takty) fuga. Taciau S$io choro struktiira dvifazé: jame yra
dvi fugos tuo paciu tekstu (,,Kas pats save iSaukS$tins,

" Tarp soliniy kantaty bosui pazymésime ir Nr. 82 (1727, Si
karta be choralo).
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tebus pazemintas"; pirmosios fugos c¢. f. grindziamas chro-
matizmais, antrosios fugos c. f. iSsiskiria aktyviu kvartos
Suoliu). Fugas irémina orkestro izangos muzika; numerio
pabaigoje, kartojant, j ja ipinti vokaliniai balsai.

Beliecka pasakyti nedaug — nuo 1727 mety Bachas tik
epizodiSkai kiré naujas kantatas, daugiausia — parodijas.
Nepaprastai originali ,,Gedulo odé" Saksonijos kurfiursto
zmonos Kristianos Eberhardinos atminimui — Nr. 198 (zr.
p.- 85). Partitiros autografe pazyméta uzbaigimo data —
1727 m. spalio 15 d. Kurinys nuskambéjo po dvieju die-
ny — iprastas Bachui terminas, ruoSiant naujos kantatos
premjera! Odéje dvi dalys: pirmojoje septyni numeriai,
antrojoje — trys. Atramos taSkus sudaro trys chorai: Nr.
1, riturnelinés formos ir iSkilmingo, sielvartingai drama-
tisko charakterio, iSreiSkias maldavima gelbéti; Nr. 7, uz-
baigias pirmaja dali, fuginis, skirtas mirusiosios garbei;
Nr. 10, paskutinis, uzbaigias kantata, tipiSkas Bacho cho-
rinéms ,arijoms" — atsisveikinimo giesméms. Keturi reci-
tatyvai ir trys arijos tarnauja kiirinio emocinéms vaizdi-
néms ,,moduliacijoms". Sveiceris (p. 468—469) taikliai api-
bidina ,varpuy virpanti gausma" alto recitatyve ir arijoje
Nr. 4—5 bei mirties baime¢ nugalin¢ia ramybeg boso reci-
tatyve Nr. 9. Soliniuose numeriuose — kiekviename sa-
vaip — aktyviai dalyvauja solistai instrumentalistai. Inst-
rumentarijus neiprastas: Salia continuo su dviem liutnémis
prie tradiciniy styginiy instrumenty pridétos dvi violos
da gamba, po dvi fleitas, obojus d'amour ir paprastas
obojus; variniy instrumenty, kaip ir pasijose, visiS$kai néra.
Kantatos muzikos pobiidis irgi primena pasijas — ne veltui
svarbiausi jos numeriai véliau buvo perkelti { dingusia
»Pasija pagal Morky", o iki to Nr. 1 ir 10 buvo panaudoti
Gedulo muzikoje Anhalt-Kéteno kunigaik§¢io Leopoldo
atminimui.

Kitame Bacho kiirybos poliuje — ,rinkimy" kantatos
Nr. 120 (1730) ir Nr. 29 (1739, pakartota 1749 metais).
Abi jos — parodijos. Kaip ir dera, skamba ,trimitai ir tim-
panai", o tekstai nestokoja liaupsiy ir padékos zodziy: Wir
danken dir Gott — giedama iSkilmingoje kantatoje Nr. 29;
orkestro ,,preliudas" (sinfonia) yra partitos smuikui solo

m

E-dur analogiSkos dalies aranzuoté vargonams ir orkestrui
(kantatoje — D-dur)".

Pagaliau didingiausia i§ Bacho kantaty — ,,Reformaci-
né", Nr. 80, FEin feste Burg ist unser Gott. Pirminis jos
variantas, 1§ dalies kitu tekstu ir choralinés partitos pa-
vidalu, paraSytas 1715 metais. Po deSimties mety, Leip-
cige, Bachas ja iSplété, panaudodamas dabartini teksta,
kuri papildé madrigalinémis eilémis, pajivairino tonacijas;
ta¢iau pirmas choras i§ pradziy buvo paprastesnis. Galu-
tinai kiirinys suredaguotas greic¢iausiai 1735 metais (anks-
¢iau manyta, kad 1733-aisiais)”.

Pirmasis epiSkai iSplétotas numeris yra Bacho vokali-
nés instrumentinés kiirybos vir§ané. It ,tvirtové", apjuosta
i§ virSaus ir apacios trimity ir bosy, galingai skamba
choralo melodija, atlickama viso orkestro (fusti). Plétoji-
mo technika motetiné: grandiné tarpusavyje susiety nedi-
deliy ,fugu", kuriy kiekviena atitinka choralo eilutg, s
pabaigoje melodija iSdéstoma kanonu — kaip tezé, nepa-
judinama tiek per amzius, tiek neaprépiamoje erdvéje.

Audringai plétojama boso arija (Nr. 2) — kovos uz
stvirtove" simbolis, o vir§ boso tarsi kovos véliava sop-
ranas skelbia melodiSkai kiek pagrazinta choralo tema.
Prisiminkim, kaip puikiai Sio choralo melodija apibiidino
F. Engelsas, pavadindamas ja ,XVI amziaus ,Marselie-
te"! Boso recitatyvas iSreiskia lazi: koloritas Svelnéja;
atsiranda raminantis sicilianos ritmas, sopranas gieda:
»,O mylimas Jézau, ateik i mano Sirdies namus" (Nr. 4).
Chorale su orkestro interliudais (Nr. 5) unisonu — ko ge-
ro, vieninteli karta Bacho kiiryboje! — keturbalsis choras,
palaikomas trijy trimity, prieSinasi kylancioms pragaro jé-
goms (Siame numeryje perteiktas zigos charakteris). Pra-
sideda persilauzimo momentas. Duetas (Nr. 7) kupinas

gracingumo, ramybés: ,,Palaiminti jie..." Baigiamasis cho-

81

Tai vokiskas Te Deum (,Tave, VieSpatie, §lovinam"). ISkilmin-
gas dziligaujantis muzikos pobiidis iSlaikytas ir populiarioje kantato-
je Nr. 51 (1730).

" A. Dituras tai {rodo, lygindamas jos kompozicini plang su
choraline kantata Nr. 14, kurios sukirimo data— 1735 melus —pa-
zyméjo pats Bachas.
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falas atla parte fjtvirtina Sios galingai iskaltos freskos
pagrinding tema.

Mazdaug tuo pat metu kaip ir ,,Reformaciné kantata",
buvo sukurtos ir trys oratorijos. Bet pirmiausia keletas
pastaby apie pasaulietines kantatas, kurias iSsamiai iSana-
lizavo Sveiceris”. I§ viso ju yra apie dvideSimt, taciau
$1 skai¢iy mazy maziausiai reikia padvigubinti, jei ne dau-
giau. Kitos kantatos dingo. Kai kuriy iSliko tik eiliuoti
tekstai, kity muzika, dar neidentifikuota, tikriausiai galima
aptikti religinése kantatose.

PasaulietiSkus vokalinius instrumentinius kirinius Ba-
chas rasé konkreCioms progoms: pasiturinéiy biurgeriy,
aukSty valdininky uzsakymu arba kaip pasveikinima her-
cogy, kunigaik§¢iy, karaliaus artimyjuy ir kity didiky, ku-
riy pagalbos tikéjosi. 1733—1734 metais pér 13 ménesiy
jis para$é¢ penkis tokius kirinius Augusto III ir jo Seimos
nariy garbei. Pradzia panaSiam padékojimui davé 1713
metais Veisenfelse paraSyta ,Medzioklés kantata" Nr. 208,
kurios muzika Zvali, energinga. Bachas mégo S$ia kantata,
atlikdavo ja ir véliau, kartais i§ dalies arba ir visiSkai
pakeitgs teksta — kaip religing. Atskiri kiiriniai sukurti
Cimermano kavinés lankytoju pramogai: daugeli Bacho
pasaulietiniy kantaty pirma karta atliko jo vadovaujamas
Collegium musicum, kity premjeros, galimas daiktas, ivy-
ko namuy salygomis (pavyzdziui, kantatos Nr. 204 ,Apie
pramogas"). Kelios kantatos paraSytos Leipcigo universi-
teto uzsakymu, kur analogiSkam studenty Collegium mu-
sicum vadovavo Bacho konkurentas ir varzovas Gérneris.
Ten pat buvo atlikta ir ,,Gedulo odé".

Pagal kompozicija pasaulietiSkos kantatos giminingos
religinéms, taciau ju choruose néra baznytiniy melodiju
motyvy. RySkiau pasireiSkia Sokiy elementai, nors po Ké-
teno laiky jie prasiskverbé ir { religinés tematikos kirinius.

Apskritai — j tai jau buvo atkreiptas démesys — Bacho
kiiryboje néra ribos, skirianCios pasaulietiSkus ir religinius
dalykus. Kyla klausimas: ar jis i§ anksto nenumatydavo

" Zr. jo monografijos XXX skyriy. Tik nereikia kreipti démesio
j Sveicerio nusiskundimus dél deklamacijos atsainumo Bacho paro-
dijose, kuris, autoritetingo mokslininko nuomone, esa prieStaraujas
Bacho kiiryboje vyraujanc¢iam tapybiniam vaizduojamajam pradui.
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galimybés pritaikyti pasaulietiSky kantaty muzika bazny-
¢ios reikméms? Tad ar pradinés, ,pasaulietiSkos" S$iy k-
riniy redakcijos néra blsimyjuy religiniy veikaly ,paruo-
$os"? Hipotezé rizikinga, todél primygtinai jos nepirSime;
taciau stebina didelis parodiju skaicius.

PasaulietiSkose kantatose galima izvelgti dvi grupes:
vienos ju neturi siuzeto ir Sia prasme visiSkai atitinka
kantatos raSini apibiidinima; kitose, Bacho pavadintose
draming per musica, nezymiai nubréztos siuzeto peripeti-
jos (bet jokiu budu ne dramatiSkos — salygiSkai stilizuo-
tos!), o personazams suteikti mitologiniai arba alegorisSki
vardai. Apsiribosiu vienu pavyzdziu — kantata , Heraklis
kryzkeléje" (Nr. 213). Bet kaip mazai Bacha domino cha-
rakterologinés detalés: atskiri Sio ,,muzikinio veiksmo" nu-
meriai be esminiy pakeitimy buvo perkelti i ,,Kalédy ora-
torija", teksta pakeitus kitu, pagal prasme¢ jam kartais
visiSkai prieSingu™.

Ypatinga vieta uzima ,Kavos" (Nr. 211) ir ,,Valstieti$-
ka" (Nr. 212) kantatos. Pastarosios tekste yra provincis§-
ky dialektizmy; charakteriai nutapyti rysSkiau, o muzikoje
nemaza liaudies Sokiy ir dainy. Nuo ,dramuy" jos skiriasi
tuo, kad cia veikiantys personazai — paprasti zmonés, Ba-
cho amzininkai. Sekdamas tradicija, jis pavadino S$iuos
kiirinius kantatomis, bet juos visiSkai buvo galima pava-
dinti zingSpyliais; taciau Vokietijoje §is terminas pradétas
naudoti praéjus deSimciai mety po to, kai 1742 metais
Bachas sukure ,ValstietiSka kantata". Idomu, kad jam
toks neiprastas, ,burleskiSkas" kiurinys, kaip pranciziskai
j1 pavadino pats kompozitorius, buvo paskutinis tarp gau-
siy jo kantaty!..”

“ Plg., pavyzdziui, analogiSkas pagal muzika arijas aktui: ..He-
raklio" arijos Nr. 9 tekstas prasideda Zzodziais ,Nenoriu tavegs girdeéti,
nenoriu tavgs matyti", bet oratorijos arijoje Nr. 4 sakoma: ,Ruoskis,
Sione, mielam susitikimui...". Tokius paradoksalius teksto pakeitimus
nurodo Sveiceris, lygindamas pasaulietiSko originalo ir religiniy pa-
rodiju tekstus kantatose Nr. 173a ir 173, arba Nr: 30a ir 30 (Zr. jo
monografijos p. 510, 527). Tokiy pavyzdziy — daugybé.

“ PanaSus, burleskiSsko humoro kupinas yra ir Quodlibet — pas-
kutinis, 30-as numeris i§ ,,Goldbergo variacijy" klavyrui, sukurty tais
paciais metais. Ten, beje, panaudota viena liaudies melodija, kuri yra
ir ,,ValstietiSkoje kantatoje".
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v

ORATORIJOS

Kai miasy laikais kalbama apie oratorija, atmintyje
pirmiausia atgyja episki, Biblijos siuzetais paraSyti Hen-
delio kiiriniai su monumentaliai skambanciais chorais, iki-
nijanciais liaudi, kuria pergalén veda laisvge mylintis he-
rojus. Nieko panaSaus néra trijose iki miusy iSlikusiose
Bacho ,oratorijose" — jose iklinytos kitos idéjos, perteikia-
mos kitos dvasinés bilisenos.

Formaliai ziurint, tai tos pacios religinés kantatos,
tik vietoj Biblijos sentencijos, kuria i§ visy pusiy muzika
sapsvarsto", c¢ia yra pasakojimas — tegu ir neiSplétotas,
nubréztas kontiirais ir nepersonifikuotas,— bet vis délto
evangelijos pasakojimas apie Kristy ir su juo susij¢ ivy-
kiai: iSganytojo gimimas (,,Kaléduy oratorijoje", BWV
248), jo prisikélimas po nukryziavimo (,,Velyky oratori-
joje", BWV 249) ir sugrizimas { dangy (,,Dangun zengi-
mo oratorija", BWV 11). Visi trys kiriniai skirti ,,dvyliki-
néms" Sventéms ir paraSyti vieny baznytiniy mety rémuo-
se—nuo 1734 mety gruodzio iki 1735-yjy pavasario
(galimas daiktas, kad , Velyku oratorija" sukurta metais
anksCiau). Pagaliau tai paskutinieji apibendrinantys ki-
riniai religinés kantatos zanre: pavienés véliau paraSytos
kantatos ne tokios tobulos. Todél galima tvirtinti, kad
jau penkiolika mety iki mirties Bachas oratorijose atsi-
sveikino su §iuo Zanru'’.

Kaip ir pasijose, jose yra pasakotojas — Evangelistas,
kurio partija pagal tradicija pavesta tenorui; ,Velykuy
oratorijoje" kanoniSkas tekstas pakeistas eiliuotu perpasa-
kojimu. Kas salygojo toki nukrypima nuo normos, paai$-
kinti sunku, nors toliau a$§ pabandysiu tai padaryti. ISsa-
miausias pasakojimas — ,Kalédy oratorijoje", kuri ir pa-
gal apimti (sudaryta i§ SeSiy daliy-kantaty, i§ viso 64
numeriai) gerokai pranoksta kitas oratorijas.

,Kalédy oratorijos" siuzetas paimtas iS Evangelijos
pagal Luka (2:1,3—14), i§ dalies pagal Mata (2:1—12).

" Tai? paciais metais paskutini karta redaguota ,Reformaciné
kantata",
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Yra pagrindo manyti, kad iSdéstyma sukomponavo pats
kompozitorius. O eiliuvoty teksty autorius nezinomas; grei-
¢iausiai tai buvo Pikanderis — nuolatinis Bacho bendra-
darbis Leipcige.

Priminsiu pagrinding siuzeto linija.

Galiléjoje paskelbtas gyventojy suraSymas. Juozapas su
zmona Marija, laukianc¢ia kaidikio, palieka Nazareta ir ke-
liauja | gimtasias vietas — { Betliejy. Angelas apreiskia
piemenims dziugia Zinia apie iSganytojo gimima. Sie nu-
stebg praneSa tai ir Marijos Seimai. Angelui paliepus,
kiidikiui duotas Jézaus vardas. Erodas, Judéjos karalius,
iSgirdgs apie nepaprasta kudiki, sunerimsta ir slapcia
pasiSaukia tris Ryty iSmincius’, kad S$ie apie ji suzinoty.
Zvaigzdés §viesa rodo jiems kelia { Betlieju. I3vyde kudi-
kéli, iSminciai ji pagarbina, apdovanoja ir, nebegrizdami
pas Eroda, ISkeliauja { savo krasta.

Sesiose oratorijos dalyse pasakojimas bendrais bruo-
zais iSdéstytas taip (iSskiriami svarbiausi ivykiai):

I. Gimimas.

II. Dziugi Zzinia.

III. Piemenys prie prakartélés.

IV. Kiudikéliui duodamas Jézaus vardas.

V. ISminc¢iai pas Eroda.

VI. ISminciai garbina Jézy.

Kiekviena dalis — savarankiSka, mazdaug pusés valan-
dos trukmés kantata. Bachas jas atliko po viena baZznyti-
niy iSkilmiy dienomis nuo 1734 metuy gruodzio 25 dienos
iki kity mety sausio 6-osios (per Triju karaliy Sventg). Po
to keleta sykiy kartojo — dalimis arba iStisai — analogis-
komis iSkilmingomis dienomis iki pat 1745—1746 mety
ribos.

Ar Sias SeSias kantatas, atskirtas paciam autoriui at-
liekant, sieja tik pasakojimo siuzetas, ar ir muzikinés
kompozicinés priemonés? Atsakymas mnegali biti viena-
reik§mis, nes ¢ia néra, kaip pasijose, nuosekliai iSlaikyto
architektonikos plano; taciau oratorija sudarancias kanta-
tas, be abejonés, jungia kalédy tema ir jos sukelty dvasi-
niy biseny — dzitigavimo, Slovinimo, idiliSko graudulio

o

Jie vadinami ir trim karaliais (drei Konige).
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ar pamaldumo — bendrumas. Jungia jas ir bendri pirmi-
niai muzikos Saltiniai.

ISskyrus Evangelisto partija, choralus, antrosios dalies
orkestro izanga (Sinfonia), kai kuriuos chorus (Nr. 21,
27, 45) ir tikriausiai alto arija Nr. 31, visi 64 oratorijos
numeriai yra parodijos, o kai kurie jyu — netgi antrojo
laipsnio parodijos (pvz., soprano arija Nr. 39). Medziaga
Bachas daugiausia émé i§ dvieju pasaulietiSsky pasveiki-
nimo kantaty, kurias jo vadovaujamas Colleglum musicum
buvo atlikgs mazdaug metais anks¢iau uz oratorijos prem-
jera,— ir jau minéto , Heraklio" ir kantatos Nr. 214 ,Griau-
dekit, biugnai, skardékit, trimitail!" ,Kalédy oratorija" pra-
sideda timpany griausmu ir trimity garsais...

Siy kantaty muzika Bachas émé tai iS eilés, ,,blokais",
tai atskirais ,gabaliukais", kaitaliodamas juos su chora-
lais ir recitatyvais, kuriy dalis paraSyta madrigalinémis
eilémis. Ir Spita, ir Sveiceris apgailestavo dél neatidumo
deklamacijai, keic¢iant teksta. Bet kompozitoriui, matyt, tai
nelabai rupéjo: savo muzika, paraSyta anksciau ir kitu
tikslu, kartais nesutampancia su naujojo teksto artikulia-
cija, jis naudojo ne dél to, kad skubéjo, o todél, kad ty
ankstesniyju kiiriniy muzikiniai vaizdai atitiko kalédy
§ventiniy nuotaiky iSraiSka. Dél to gausu Sokiy ritmy
tiek gyvo tempo, tiek kontempliacinio pobiidZzio numeriuose.
Tokie yra keturi izanginiai chorai (I, III, V, VI)", dau-
guma soliniy numeriy (oratorijoje deSimt ariju, du duetai,
vienas tercetas).

Sis jvairiapusiSkai parodytas sluoksnis oratorijoje pa-
pildomas kitais — pasakojamuoju Evangelisto partijoje ir
pamaldziuoju — keturiolikoje choraly, kuriy gausumas,
ypa¢ pirmose trijose kantatose, Bacho religinéms kanta-
toms neiprastas. Ju tiesioginis rySys su pasiju struktdra
nekelia abejoniy. Funkcine prasme prie pasijy priartéja ir
trys chor&\-turbae (i§ viso oratorijoje tik 7 choriniai nu-
meriai— vél didziulis skirtumas nuo Hendelio!), kurie —
kaip kolektyviné tiesioginé kalba — skamba po replikos
,edr taré" (apie turbae zr. auks$c€iau, p. 203). Chore Nr. 21

* Cia ir toliau roméniskais skaitmenimis Zymimos oratorijos da-
lys (ja sudarancios kantatos).
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(I1) dangaus kariauna skelbia ,Slove VieSpaciui aukSty-
bése", chore Nr. 26 (III) piemenys sako: ,,Einam | Bet-
lieju pazituréti", chore Nr. 45 (V) iSminciai suSunka: ,,Mes
matém jo zvaigzde". Vaizdiniu stilistiniu pozilriu turbae
skiriasi nuo dziligaujan¢iy sveikinamuyju izanginiy chory.

Pirmasias tris dalis (arba kantatas) tviréiau sieja bi-
seny bendrumas ir nurodyty intonaciniy Zanriniy sluoksniy
santykis, ka pabrézia tonaciju giminingumas D(I) —
G (II)—D (111), pradiniy chory (I ir III) atitikimas, to
paties choralo pakartojimas™. Stai kodél Sios trys dalys
kaip vieninga visuma koncertuose atliekamos dazniau. O
ju centre atsiduria nepakartojamas Bacho simfoninés mu-
zikos Sedevras — sicilianos ritmo sinfonia, kuria — vietoj
choro — pradedama antroji dalis (Nr. 10)”. Sveiceris tei-
sus: tarytum angely balsai (dvi fleitos ir smuikai) sugre-
tinami su piemeny dudeliy (keturi obojai’’) skambéjimu
arba susilieja su juo. Yra kazkas impresionistiSka, pertei-
kiant paslapti gobianCios nakties S$viesokaita. SavotiSka
§ios 1iSraiSkingos pjesés kompozicija pagal schema A A'
A". Jei angely giesme¢ laikysime pagrindine tema, o pie-
meny raliavima — Salutine, tai A bus savotiSka ekspozi-
cija, A' — plétojimas ir A" — repriza. Taciau toks sugre-
tinimas su sonatos forma, nesant tonacinio temuy kontras-
to,— salygiskas.

Dvi sekancios dalys palyginti savarankiSkos, kukles-
nés apimties, mazesnés orkestro sudéties’; skiriasi ir ju
tonacija (IV—F, V—A). Ketvirtojoje dalyje du duectai
irémina iSpopuliaréjusia soprano arija Nr. 39, kur antrojo
soprano ir obojaus solo partijose atkurtas dvigubas aido
efektas. (Iki Sios oratorijos Bachas maziausiai du kartus
panaudojo $ia arija kituose kiiriniuose.) Stereofoninis erd-
vinis efektas sukelia peizazines ar tapybines asociacijas.

5

Vom Himmel hoch da kotnm' tek her (,I$ auk$to nuzengiau
dangaus"); S§ia melodija Bachas véliau panaudojo kaip ,Kanoniniy
variacijy" vargonams c. §. (zr. p. 358—359).
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Tradicinis melodijos uzraSymas punktyriniu ritmu reiSkia trio-
les (plg., pavyzdziui, V ,Brandenburgo koncerto" finala).

91

Originale — du obojai d'amour ir du da caccla.

92

Ketvirtojoje dalyje vietoj skardziy trimity — dvi valtornos, o
penktojoje néra variniy puciamyjy ir fleity.
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Toje pacioje dalyje — puiki (bet labai sunki!) arija Nr. 41,
kurioje kartu su tenoru solo partijas turi du smuikai —
taip susidaro tribalsé fuga’”. Penktojoje dalyje iSsiskiria
izanginis ,koncertiSkas" choras (Nr. 43) ir minétoji turba
(Nr. 45). Sia dali uzbaigia vienintelis oratorijoje papras-
tas choralas.

Sestojoje dalyje (D-dur) griztama | dziligaujan&ia sfe-
ra ,su biignais ir trimitais". Trecioji dalis buvo savotiSkas
dvieju pirmyjy susumavimas, o SeStoji atlieka analogiska
funkcija visos oratorijos atzvilgiu. Be to, kaip teisingai
pazymi A. Ditdras, ¢ia parodoma zanry ivairové: fuga
(Nr. 54), Sokis (Nr. 57), koncertiné maniera (tenoro arija
Nr. 62), koncertinis choralas (Nr. 64). Choralo melodi-
ja— mes dar susitiksime su ja pasijose — jau skambéjo
penktajame numeryje, o dabar, uzbaigdamas oratorija, Ba-
chas, ja iSplétojgs, pakartoja orkestro partijoje ir suteikia
jai Sviesy, pompastiSka skambéjima.

,»Velyky oratorijoje" — ji trunka apie 50 minuciy —
sujungti Luko ir Jono evangeliju pasakojimai, kaip dievo
motina, Marija Magdalieté ir du artimi Jézaus mokiniai
atéjo prie olos, kur po nukryziavimo slapciomis kape bu-
vo iSsaugotas jo kiinas, ir jo neberado, bet angelas, ten
stovéjes jaunikai¢io pavidalu,. pranesé, kad Kristus prisi-
kélgs. Apibendrintame ivykiy iSdéstyme, paverstame ei-
liuotu perpasakojimu, tik kai kurios realijos primena tai,
kas parapijie¢iams buvo gerai zinoma. Todél nereikia, man
regis, oratorijoje ieSkoti konkreciy personazy pavaizdavi-
mo— motinos (sopranas) ar Marijos Magdalietés (altas),
Petro (tenoras) ar Jono (bosas). Tokia personifikacija
Bachui nebtidinga: jis vaizduoja ne dramos reiSkéjus, zmo-
nes, o dvasines bisenas. Pirminiame, 1725 mety variante,
apskritai néra pavadinimo ,oratorija" — tai buvo papras-
ta didelé kantata; pavadinimas atsirado tik 1735 mety re-
dakcijoje. Penktajame deSimtmetyje kompozitorius Siek
tiek ja papildeé.

»Velyku", kaip ir ,Kalédy oratorijos" muzika parodiji-
né. Jos pagrinda sudaro 1725 mety vadinamoji ,,Piemeny

93

Tarp kity geriausiy oratorijos ariju — alto arija Nr. 4, boso
arija Nr. 8, lydima trimito solo, ii soprano arija (lopSiné¢) Nr. 19.
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kantata", nauji tik recitatyvai. Oratorija pradeda du or-
kestriniai numeriai, pavadinti Sinfonia (D-dur) ir Adagio
(h-moll, baigiasi dominante),— greiciausiai tai kokio nors
dingusio Kéteno laikotarpio koncertinio kiurinio dalys. To-
liau seké i§ ,Piemeny kantatos" paimtas choras su tekstu
»Skambeékit, atlékit". Paskutinéje redakcijoje prie§ §i
chora Bachas parasé dueta bosui ir tenorui tuo paciu teks-
tu. Visi keturi numeriai (duetas ir choras sujungti, todél
zymimi vienu numeriu) sudaro didele izanga, kuri paruo-
§ia pasakojima. Tekste plétojami zodziai i§ Evangelijos
pagal Jona: ,Bégo abu kartu." Oratorijos centre — dvi
stebétino grozio arijos, atskirtos recitatyvu: soprano arija
Nr. 5 su fleitos solo (ja gali pakeisti smuikas) ir tenoro
arija Nr. 7 su dviem fleitomis ir styginiais con sordini —
,viena geriausiy Bacho lopSiniy", kaip teisingai pazymi

nos

Sveiceris; joje ,tarytum zvelgi j amzinybg Arijos nm-
zikoje — §velnumas ir S$viesus litdesys, laikui nepavaldi
ramybé, o bose, tarsi memento mori’, nenumaldomu osti-
nato skamba ,trikinéjancios" natos; visa tai atitinka teks-
ta: ,, Tykus mano mirties skausmas". ,Velyky oratorija"
uzbaigiama trumpu choralu, kurio muzikinis prototipas
buvo 1724 metais paraSytas Sandus.

,Dangun zengimo" oratorijoje Evangelisto pasakojimas
yra minimalus, todél ji dar labiau priartéja prie kanta-
tos, pagaliau ir jos trukmé neilga (Siek tiek daugiau kaip
pusé¢ valandos). Muzika daugiausia irgi parodijiné — toks,
pavyzdziui, izanginis choras ir abi arijos. Ypac reikSminga
alto arija Nr. 4, sutrumpintu ir kiek pakeistu pavidalu
perkelta i MiSias h-moll kaip Agnus Dei. Trijuose Evan-
gelisto recitatyvuose pasakojama, kaip po prisikélimo i$
mirusiyjy Jézus, pasirod¢s savo mokiniams (apaStalams),
izengé | danguy. Baigiamasis oratorijos numeris — orkest-
ro iSplétotas choralas. Kaip ir ,,Kaléduy oratorijos" finale,
choralas skamba dzitigaujamai, SventiSkai.

94

Sveiceris, p. 542. Taciau sunku sutikti su jo siilomomis tapy-
binémis asociacijomis (,tarsi sapne matai vos banguojanti jlros pa-
vir§iy").

»Atmink, kad mirsi" (lot.).

o5
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PASIJOS™

Evangelijoje visy keturiy apaStaly pasakojimas apie
tris paskutinigsias Jézaus gyvenimo dienas beveik visi§kai
sutampa. Liaudies samoné amziams uzfiksavo senoving
legenda. TragiSkos jos peripetijos: paskutiné vakariené,
Judo 1iSdavysté, Petro iSsigynimas ir atgailavimas, ne-
kalto kankinio teismas, neteisingi liudytoju parodymai,
papirktos minios {inir$is, eisena i Golgota, mirtis ant kry-
ziaus— tai giliai ZmogiSkas pasakojimas apie didelg ziau-
riy zmoniy ivykdyta neteisybg, atspindétas nesuskaiciuo-
jamoje daugybéje meno kiiriniy, pradedant ikonuy tapyba
ar Renesanso dailininky Sedevrais ir baigiant M. Bulgako-
vo romanu ,Meistras ir Margarita"’’.

Evangelisty pasakojimo siuzeta galima schematizuoti
taip.

,Veiksmo" ivadas: Jézus pranaSauja, kad greitai bu-
sias nukryziuotas; Judas — vienas i§ dvylikos artimiausiy
jo mokiniy — uz trisdeSimt sidabriniy sutinka iSduoti mo-
kytoja.

Toliau svarbiausios pasakojimo grandys tokios:

1 (vakare). Jézus paskutini karta bendrauja su savo
mokiniais; paskutiné vakariené.

2 (vélai vakare). Jézus su mokiniais nueina | Alyvu
kalna, kurio papédéje buvo Getsemanés ukis; ten jis litdi
ir sielvartauja, jausdamas artéjant mirtj.

3 (naktj). Jézaus suémimas: Judas atveda | Getsema-
n¢ sargybinius, jie turi suimti ta, kuri jis pabuciuos (,Ju-
do pabuciavimas").

4 (anksti ryta). AukSciausiame teisme neteisingi liu-
dytojai apSmeizé Jézy. Pilotas, Romos vietininkas (pro-

9%

RySium su Siuo ir SeStuoju skyrium zr.. [pyckun M. Ilaccuo-
Hel u meccel M. C. baxa.— JI., 1976. Zemiau trumpai iSdéstoma ir i§
dalies patikslinama tai, kas smulkiai apraSyta toje knygoje.
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Evangelijos istorija romane perpasakota laisvai ir kitaip ipras-
minta — pradedant Piloto susitikimu su ,valkataujan¢iu filosofu" Je-
Sua Ha-Nocri (Jézum Nazarieciu); Leviu pavadintas Matas; pakeistas
Judo iSdavystés motyvavimas ir t. t-

kuratorius) Judéjoje, linkes jo pasigailéti, bet minia, pa-
pirkta auks$tyju kunigy, reikalauja mirties bausmés. Jézus
pasmerkiamas, plakamas rykS$témis.

5 (vidudieni). Eisena { Golgota (,,Plika kalna"), kur
bausmiy vykdymo vietoje Jézus bus nukryziuotas.

6 (vakaréjant). Jézaus kancios ir mirtis; jo palaidoji-
mas (vakare).

Anot legendos, visa tai atsitikg, pagal senaji Zzydu
kalendoriy, nisano 13 ir 14 dienomis; nisanas — pirmas
pavasario ménuo, kai prinoksta javai, o para Judéjoje bu-
vo skaif¢iuojama ne nuo vidurnakcio, bet nuo SeStos va-
landos vakaro’. Jézus nukryziuotas nisano 14-aja — tai,
buvo penktadienis, kuri baznycia paskelbé ,,didziuoju"*.

»,Crpactu" (liet. ,pasija") — pagal zinoma Dalio ZzZo-
dyna— reiSkia ,kentéjima, kancias, kankyng, kiino skaus-
ma, Sirdgéla, sielvarta", taip. pat zygdarbi, samoninga var-
gu, kankinio dalios pasirinkima"”. Dalio apibidinimas
visiSkai atitinka evangelijos pasakojimo turini ir esmg.
Evangelijos tekstas perkeltas i muzika iStisai. Keleta Simt-
meciy buvo plétojamas specifinis muzikinis ,,pasijos" zan-
ras (lotyniSkai Passio, vokiskai Passion).

Svarbiausias pasijos ivykis neiSvengiamas. Pasakojimo
eigoje jis detalizuojamas, apipinamas antraeiliais ivy-
kiais, kuriuos suvokiame tarsi laiptus, vedancius i Golgo-
ta — nukryziavima. Jame, svarbiausiame ivykyje, gladi
pasakojimo esmé; pasakojimo laikas objektyvus, o paties
ivykio reik§mé iSeina uz laiko riby. Nukryziuotasis yra
zmonijos mneteisingumo simbolis — auka ir kartu realus
asmuo, pasmerktas kancioms, kelias giliausia uZuojauta.

Pauliaus Gerharto giesmése atviraSirdiSkai perteikta
Sitokio suvokimo jvairové.

" Zr.. 3emunckuii A. H. KOHCTpYKTHBHBIE TNPUHIMIBI JApEBHEpPYC-
ckoro kaneHgapsi.— B kH.: Konrekct — 1978.—M., 1978, c. 73—74,'

* Rus. «cTpactHas matHHma». ZodZiu «crpactu» rusiskai vadina-
mas ir pasijos zanras. (Vert. past.)

" Hanv B. ToNKOBBIA clOBapb JHBOTO BEIUKOPYCCKOTO S3bIKa, T.
IV,— Cn6,— M,, 1882, c. 345.
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O galva, vainikuota
Erskeciy kariina,
Paniekinta Piloto,
Zaizdota, kruvinai

Ak, mano atpirkéjau,

AS  su  dZiaugsmu  didZiu
Skausmus, kuriuos kentéjai,
Drauge kentét  geidZiu.

0] veide  prakilnusai,
Juk  tavo  spindesy

Didziinai  dreba miisy!
Koks tu dabar esi
Apspjaudytas, pabales!

Tauri  akiy  Sviesa
Valdovo  ir  karaliaus
Aptemo kanciose.

Leisk  man  greta  stoveéti,
Kol tau sirdis  sustos.
Uz Sitq Zemés vietq
Nér  brangesnés kitos.
Kai is atverto Sono
Tau  kraujas issilies,
Tos rankos, o maloné,
Tave  apglébt  galés.

Tokiu nuoS$irdziu meilés, liadesio ir sielvarto tonu, kar-
tu smerkianéiu zmoniy ziauruma, iSreiSkianéiu tikéjima
visa nugalin¢iu teisingumu, nuspalvinta pasiju muzika.
Teksta skelbé Evangelistas: jis ty {vykiu liudininkas, tai
viska maciusiojo kalba. Priklausomai nuo to, i§ kur buvo
paimtas kanoniSkas tekstas, pasija vadinosi ,pagal Ma-
ta" (toliau sutrumpintai MP), ,pagal Luka"(LP), ,pagal
Morky" (MoP), ,pagallona" (JP). O muzikos pobudis
keitési kartu su bendraja istorinés samonés kaita ir meno
stiliy evoliucija. Pasijos zanro formavimasis sutapo su
viduramziy pradzia.
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Romos kataliky baznycioje nuo seno visa didziaja sa-
vaite lotyny kalba budavo skaitomi atitinkami evangelijos
skyriai. Tekstas budavo giedamas, o ,vaidmenis" — prade-
dant XIV amziumi — pasiskirstydavo dvasininkai (klieri-
kai): Evangelisto pasakojimas budavo pavedamas tenorui,
Jézaus zodzius intonuodavo bosas. (Bachas savo pasijose
§io kanono laikési nenukrypstamai'’’.) Buvo iSskiriamos
ir Judo, Petro, Piloto replikos.

Svarbiausias vaidmuo tenka Evangelistui: jis ir pasa-
koja, ir piktinasi, ir uzjaucéia. Pritaikant muzika jo kalbai,
kuri paraSyta proza, kataliky baznycioje buvo panaudoja-
mos grigaliSkojo choralo formulés, o protestanty bazny-
¢ioje — gimtoji kalba ir tautiniy giesmiy intonacijos. Vo-
kietijoje jas imta vadinti Passionston (pasijai skirta reci-
tavimo ras$is). Ilgainiui ir paciame pasakojime, ir i Evan-
gelisto zodzius jsiterpianciuose furbae (grupinése mokiniy,
dvasininky, minios replikose) stipréjo muzikinis pradas.

Ivairiy istoriniy pasijos tipy bendra atmaina yra litur-
ginés dramos. Nuo XIV a. evangelijos istorijos insceniza-
cijos uz baznycios riby paplito visur. Jose dalyvaudavo
amatininkai, studentai, mokiniai, klajojantys Zonglieriai
ar Spylmanai (liaudies muzikantai) ir t. t. Teatralizuotas
vaidinimas prasidédavo eisena uz miesto — ,eisena | Gol-
gota" — ir tai budavo vienas i§ inscenizacijos epizody;
toliau buvo vaidinamos iSdavystés, teismo ir mirties baus-
més scenos, o veiksmo eigoje skambéjo giesmés. Taciau
muzikai ¢ia teko antraeilis vaidmuo, ir panaSios insceniza-
cijos baznytinés pasijos Zanrui turéjo netiesioging jtaka,
stiprindamos jo veiksminguma ir dramatizma.

XVI amziaus kataliky baznycioje jau buvo susiforma-
ves responsorinis pasiju tipas. Tai viduramziy baZnytinése
apeigose ijsitvirtings giedojimas, paremtas dialogo (greti-
nimo) principu, kai teksto strofas pakaitomis atlieka so-
listas (diakonas) ir choras. Responsorinis tipas su Evan-
gelisto reditacija, turbae ir trumpais chorais — jZanginiu

" Dievo zod{" (lot. Vox Christ!; pazodziui — ,Kristaus balsa")
kantatose Bachas pavesdavo bosui, ir ta daré dar nuo Veimaro laiky
(zr. ariozo primenancius relitatyvus kantatose Nr. 18, 182, 172, 61
ir kt.).
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Introitus  ir baigiamaja atsisveikinimo malda — pasirodeé
esas pastovus ir ji netrukus perémé protestanty baznyclia
Vokietijoje (J. Valteris; prie jo mes dar sugri§ime). Sio
tipo auks$céiausia ir paskutinioji iSraiS§ka — genialiojo Siu-
co vokiskos pasijos (MP, MoP, JP, 1665—1666). Taciau
jau XVI amziuje susiformavo kitas istorinis tipas — mo-
tetinés pasijos. Kaip ir motete, ju tekstas buvo plétojamas
polifoniskai, o giedojo tik vyrai: muler tacet in ecclesia
(,,moteris baznycioje privalo tyléti").

Motetinés pasijos buvo raSomos chorui a cappella.
Jei budavo panaudojami instrumentai (tiksliai nejrodyta),
tai tik colla parte, dubliuvojant vokalinius balsus. Pertei-
kiant solines replikas, tenkintasi dviejy triju balsy kont-
rapunktu, kad aiskiau bty akcentuojamas tekstas. Tai lie-
¢ia irEvangelisto partija. Polifonizavimas suteiké jai jud-
resng ritmika vietoj ankstesnés tolygios notacijos ,nata
prie§ nata" (tokios notacijos laikési net Siucas!). Muzika
pamazu jveiké Zodzio primata, o meniné emocija — baz-
nyting dogma. Ir jei kataliky baznycia stengési iSlaikyti
rituala nepajudinama, kas uZzfiksuota Tridento susirinkimo
dekretuose, tai liuterony baznycia, lotyny kalba pakeitusi
bendruomenei suprantama vokiefiy kalba, negaléjo tam
neprieStarauti. Stai kodél pasijos zanras biutent Vokietijo-
je patyré intensyvia vaizdy, stiliaus ir kompozicijos evo-
liucija.

XVI amziuje Martyno Liuterio bendrazygis Johanesas
Valteris (nepainioti su jo bendrapavardziu, Bacho gimi-
nai¢iu!) katalikiska responsoring pasija pritaiké protestan-
tiSkoms apeigoms. D¢l kitokio akcentavimo, zodziy ir fra-
ziy i8déstymo, emfazés pabrézimo susiformavo vokiskas
Passionston, o turbae skambéjimas priartéjo prie Liuterio
choraly dainingumo. Valterio pasijos (MP ir JP — apie
1530 m.) buvo labai populiarios XVI a.— XVII amziaus
pirmojoje puséje ir pasitarnavo pavyzdziu kitiems kompozi-
toriams. Taciau to paties Simtmecio antrojoje puséje bren-
do luzis: susizavéjimas motetiniu tipu truko neilgai, bet
jis padéjo sustiprinti muzikini prada. Be vargonuy, nuolat
pasitelkiamy protestanty baznytinése apeigose, pradéta
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naudoti kitus instrumentus. [vedamas ir choralas. Paga-
liau, kaip Evangelisto pasakojimo apmastymas-meditacija,
i ,veiksma" jterpiamos autorinés giesmés (,,0dés"), o vé-
liau— XVII ir XVIII amziy sandiroje — solinés arijos su
reCitatyvais. Artéjanéiy permainy pozymiai pasireiskeé
pasiju turinyje ir struktiroje.

Tuo pereinamuoju laikotarpiu atsiradgs naujasis pasi-
jos tipas buvo ,miSrus": evangelijos tekstas iSliko, tadiau
buvo kaitaliojamas su madrigalinémis eilémis. Senojo ti-
po pozymiai — Passionston (bet jau smarkiai modifikuotas
Evangelisto partijoje), turbae, choralai; i§ naujoviy — or-
kestro jvedimas lygiomis teisémis su vokalistais, linkimas
naudoti operinés iSraiSkos priemones dramatinei, patetinei
ekspresijai perteikti. Tokioms pasijoms reikéjo i§ anksto
apgalvoto libreto; iSkilo ir bilitinybé gana {vairius pasijos
komponentus suvienyti muzikinés architektonikos pozitriu.
Taip ankstesnioji tradicija derinosi su naujuoju stiliumi.
Bachui S§is prieStaringas derinys atrodé organiskas, nors
nuo XVIII amziaus pradzios vis labiau émé vyrauti ora-
torinis pasijos tipas. I§ Sio tipo Bachas daug ka perémé,
visy pirma — padidéjusi meditaciju vaidmenj. Taciau jis
atmeté tai, kas svarbiausia: oratorinéje pasijoje evangeli-
jos tekstas buvo laisvai, eiliuotai perpasakojamas, Passion-
ston tapo netinkamas, choraly atsisakyta. Sakralinis veiks-
mas su svarbiausiu jo ritualiniu jvykiu buvo pakeistas
operai artima personifikuota drama. ISnyko net pats Zodis
»pasija": oratorijos buvo vadinamos ,Krauju pasruves ir
mirstantis Jézus", ,,Uz pasaulio nuodémes nukryziuotas
Jézus"'""' ir t. t. Tokiy kiriniy vis gauséjo; tarp Zinomiau-
siy— K. H. Grauno ,Jézaus mirtis" (1755). Sios oratori-
jos buvo atliekamos jau ne baznytinés liturgijos rémuose,
o koncertuose. Bacho pasijos ilgam buvo uzmirs$tos — iki
pat atmintinos datos, 1829 mety kovo 11 dienos, kai dvi-
deSimtmetis Mendelsonas Berlyno Dainavimo akademijos
saléje jvykusiame koncerte prikélé i§ uzmarsSties ,Pasija
pagal Mata".

""" Taip pavadintas populiarus Hamburgo poeto B. H. Brokeso
libretas, kuriam muzika parasé Keizeris (1712), Hendelis, Telemanas
(1716), Matezonas (1718). Kurdamas JP, Bachas panaudojo Sio lib-
reto kai kuriuvos madrigalinius tekstus.
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Nekrologe nurodoma, jog Bachas sukiiré penkias pasi-
jas. Mus pasieké tik JP ir MP pilnos partitiros. Dél kity,
dingusiy, buvo reiSkiama abejoniy, prasimanymy, spélioji-
my. Dabar ginc¢ijami klausimai, galima sakyti, iSaiskéjo,
nors lieka hipotetiniy momenty, kurie pirmiausia susij¢ su
ankstyviausiu §io zanro Bacho kiriniu, sukurtu mazdaug
1714—1716 arba 1715—1717 metais.

Spéjama, kad Veimare jis parasé MP vienam chorui,
o toji, kuria mes zinome, paraSyta dviem chorams. Vé-
lesnéje, ,leipcigiSkoje" MP yra pirmaja dali uzbaigianti
choraliné fantazija (Nr. 35), stilistiSkai artima analogi§-
kiems Veimaro laikotarpio chorams. Kai kurie furbae bruo-
zai patvirtina, kad kirinys paraSytas tais paciais metais.
Pagaliau dviejose arijose (Nr. 9 ir 74) panaudoti poeto
S. Franko tekstai, o jo eiliy, iSvykes i§ Veimaro, Bachas
daugiau nebenaudojo. IS to daroma iSvada: kurdamas
Leipcige MP, Bachas i§ dalies pasinaudojo Veimare pa-
raSytos to paties pavadinimo pasijos muzika. Be to, pasi-
ju partitiry saraSe, kuri turéjo Filipas Emanuelis, yra
pastaba: viena i§ 4y nepilna (incomplety”.

JP Bachas pirma karta atliko 1724 metais, o Siek tiek
pakeistu pavidalu — po mety; MP premjera — 1729 aisiais.
Apie Siuos genialius kirinius toliau bus kalbama detaliai,
o kol kas pratgsime chronologija. LP greiciausiai buvo at-
likta 1730 metais; jokiy Bacho ,Pasijos pagal Luka" péd-
saky aptikti nepavyko. MoP sukurta sekanciais metais; S§i
partitira irgi dingusi, tadiau turime ziniy, koks bendrais
bruozais tai buvo kirinys.

,.,Pasijos pagal Morky" libreta Pikanderis iSspausdino
1732 metais. Taigi tekstas zinomas, ir pagal ji nustatyta,
kad | pasija buvo perkelti penki numeriai i§ ,Gedulo
odés" — du chorai (izanginis ir baigiamasis) bei trys ari-
jos. I§ viso ,Pasijoje pagal Morky" yra 6 arijos (MP —
14, JP —8), 12 turbae (MP —18, JP — 14) ir 16 choralu

" Leipcige sukurtoje MP ne maziau kaip 20 numeriy yra paro-
dijos. Jau pazyméjome, kad Gedulo muzika kunigaik§éio Leopoldo
atminimui (partitira dingusi, bet Pikanderis i$spausdino teksta) daug
kuo sutampa su atitinkamais pasijos numeriais.
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(MP—15, JP — 11)'"". Pateikti skaic¢iai rodo, jog MoP
paprastesné ir maZzesnés apimties negu JP ir juolab MP.
Matyt, tai galima paaiSkinti Bacho gyvenimo aplinkybiy
pasikeitimu, kuri sukélé ginfas su magistratu, apie ka jau
kalbéta Sios knygos biografinéje dalyje.

Ka gi jis atlikdavo per visus kitus didZiuosius penk-
tadienius? Gyvendamas Leipcige, Bachas turéjo atlikti pa-
sijas dvideSimt penkis kartus''’. Kaip rodo naujausi tyri-
néjimai, ,Pasija pagal Jona" buvo atlikta penkiskart: 1724,
1725, 1727, 1738 ir apie 1740 metus; ,Pasija pagal Mata"
greiciausiai keturiskart: 1729, 1736, 1745 ir, galimas daik-

tas, 1749 metais'’’. Taip pat zinoma, jog Bachas pasinau-
dojo Keizerio, Hendelio, Grauno, Stelcelio pasijomis ir net
pasti¢ais — jvairiy autoriy kiriniyu ,miSraine". Svetimy

kiriniy atlikimo atvejy pagauséjo ketvirtojo deSimtmecio
pabaigoje. Juos visus pranoksta Bacho Sedevrai — JP ir
MP. Juose daug kas bendra, bet yra ir esminiy skirtumuy.

Bendra slypi pasijos zanro traktuotéje. Perteikdamas
veiksmo eiga, Bachas grieztai laikosi kanoniSko teksto, ku-
rio jkinijimas aiSkiai rodo autoriaus pozicija, santyki su
déstomais jvykiais ir jy seka; ta dar labiau pabrézia mu-
zika (soliné ir choriné), paremta madrigalinémis eilémis.
Lyriniy dramatiniy komentary, kaip ir choraliniy giesmiy,
vaidmuo toks didelis, kad Bacho pasijas suvokiame ne
tik kaip konkrety siuzeta turinti veiksma, bet ir kaip lais-
va fantazija su solistais, choru ir orkestru, kuri pagilina
turinj ir praplec¢ia musiSka Sio siuzeto suvokima.

Dar karta pabréSiu: jvykius Bachas perteikia taip, kaip
jie objektyviai vyko, taciau iSdéstyme taip stipriai iSreiks-
tas subjektyvus, asmeninis pradas, kad pasakojimo rémai
iSnyksta, ir tam, kas pagal prasmg turéjo jvykti anksciau,
neretai muzika ,uzbéga uz akiy". Pavyzdziui, ,Pasija pa-
gal Mata" pradedanti {Zzangini chora, vaizduojanti, kaip ir

""" Choralus i$mokti lengviau nei didelius chorus. Pavyzdziui, Ba-
chas yra atlikgs Stelcelio pasija, kurioje buvo 20 choraly ir né vieno
chorol

" 1733 metais buvo paskelbtas valstybinis gedulas, ir visokia
muzika baznycCiose buvo uzdrausta; 1750 metais Bachas sunkiai sirgo.

' Remiamasi baznytiniy kroniky duomenimis bei paties auto-
riaus taisymy pasijos partitiroje grafologine analize.
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liaudiskose inscenizacijose, eisena | Golgota, pagal veiks-
mo eiga reikéjo patalpinti daug véliau, penktojoje grandy-
je (pagal misy pateikta schema), o boso arija Nr. 51
,»Grazinkit man mano Jézy" pagal prasmg deréty atlikti
Judui, bet pries tai skambanciame Evangelisto recitatyve
pasakoma, kad Judas jau pasikoré'‘. Apskritai, i$skyrus
Jézy, kurio zodziai lydimi nepaprasto grozio dainingumo
ir supami styginiy instrumenty ,aureolés", né vienas ,vei-
kiantysis" asmuo neturi charakteringy bruozy. Pavyzdzius
vél pateiksime i§ MP. Pagal realia drama Petras, kaip ir
buvo'lézaus pranaSauta, jo iSsizadéjo, taciau arija Nr. 47
»Pasigailék mangs" pavesta altui. Baroko poezijoje sutin-
kamas alegoriskas ,Siono dukters" — t. y. tikinéios sie-
los— paveikslas pieSiamas alto arijoje Nr. 36 ,Ak, iSsi-
vedé mano Jézy". Tiesioginis kreipinys pirmuoju asmeniu
sutinkamas ir Nr. Nr. 1, 19 ar 75, ta¢iau numanomoji ,,Sio-
no dukté" c¢ia dainuoja tai choru, tai sopranu, tai bosu!
Kitaip tariant, Bacho pasiju niekaip negalima lyginti su
oratorinémis, kuriose veikéjy partijos grieztai atskirtos.
O pries mus — nonpersonifikuota drama. Veiksmo realijos
islaikytos, taciau ,fantazija" liejasi nenutrikstamai, lai-
kantis vidiniy muzikos désniu: pasijy architektonikoje uz-
vis pilniausiai pasireiSkia Bacho kompozicijos metodo sa-
vitumas (apie tai dar kalbésime).

JP ir MP skirtumus pirmiausia salygojo kanoniSkas
tekstas. Kurdamas MP, Bachas panaudojo Evangelijos pa-
gal Mata 26—27 skyrius, kuriuose yra 141 eiluté, o kur-
damas JP — Evangelijos pagal Jona 18—19 skyrius (82
eilutés). J pirmaja MP dali i{éjo scenos, kuriy néra JP,—
aukstyju kunigy suokalbis ir paskutiné vakariené. JP veiks-
mas prasideda nuo Jézaus suémimo (pagal misy sche-
ma— nuo treciosios pasakojimo grandies), kas sutampa
su MP pirmosios dalies pabaiga — Nr. 32, Dramatizmui
dar labiau sustiprinti j JP Bachas jvedé du' epizodus i§

""" Bachas nedalijo partitiros | atskirus numerius; numeracija,
iSskiriant recitatyvus, arijas ir choralus, jvesta tik XIX amziuje (mes
jos laikysimés). Kitokios numeracijos laikomasi NBA: visa, kas su-
sij¢ su kanoniSku teksiu,— Evangelisto reéitatyvas ir turbae — zy-
mima vienu bendru numeriu. Todél vietoj 78 MP numeriy, kaip buda-
vo ankstesniuose leidiniuose, NBA priskai¢iuojama tik 68.
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Evangelijos pagal Mata. Pirmas — recitatyvo Nr. 18 pa-
baigoje: pragydo gaidys, ir Jézaus iSsigyngs Petras ,,i$-
¢jo laukan ir graudziai pravirko"; gilaus sielvarto afekta
itvirtina po to atliekama arija. Antras epizodas — pasako-
jimas apie tai, kaip, Jézui mirus, ,$ventyklos uzdanga per-
plySo pusiau nuo virSaus iki apacios, ir zemé sudrebéjo...
atsidaré kapy rusiai" (recitatyvas Nr. 61). Pagaliau ,gul-
dymo | kapa" scenas MP plétoja labiau negu JP.

nn

»Pasijoje pagal Jona"" veiksmo koncentracija uZzaStrino
priesingy sfery — turbae (,,blogio" paveiksly) ir soliniy
meditacijy, giesmiy (,,gério" paveiksly) — sugretinima, o
MP placiau atspindi gyvenimo reiSkinius, jvairiau — dva-
sios biusenas; antra vertus, JP arijos, apskritai paémus,
labiau iSplétotos, laisvesnés struktiiros, dar rySkiau pa-
brézta juy prieSybé turbae sferai. Tuo ir salygojami dvieju
Bacho $edevry turinio kryptingumo, kompozicinés struk-
tiros skirtumai. Panagrinésime S$iuos kiirinius atskirai.
Kaip minéjome, yra dvi JP redakcijos; antroji nuo
Galiausiai, sprendZiant
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pirmosios nedaug kuo skiriasi
pagal autografa, Bachas grizo prie pirmosios redakcijos.
Ju skirtumg sudaro kai kuriy numeriy pakeitimas, priklau-
sgs greiCiausiai nuo atlikimo salyguy S$v. Mikalojaus baz-
nycioje (zr. p. 82).

Pirmoji redakcija prasideda didingu, dramatiSku choru
Herr, unser Herrscher’, antrojoje vietoje jo — kontemp-
liaciné, paprastesné (nors ir nemazos apimties) minétoji
,veimariSka" choraliné¢ fantazija, kuri buvo perkelta | MP
kaip Nr. 35'’. Pabaiga atstojo iSplétotas choralas, | ant-
raja redakcija perkeltas i§ ,iSbandymo" kantatos Nr. 23.
Arijos Nr. 19 ir 32 (su ariozo prie§ pastaraja) irgi buvo
pakeistos paprastesnémis; pirmojoje redakcijoje tai puikis
Bacho lyrikos pavyzdziai — Ach, mein Sinn (laisvai i§-
vertus— ,,Kas man daros?") tenorui ir styginiams bei
Erwdige (,Pagalvokim"), irgi tenorui su dviem violomis
d'amour. Tokie svarbiausi pakeitimai. Miusuy laikais kar-
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Dar visai neseniai klaidingai manyta, kad pirmoji, gerai zi-
noma redakcija yra vélesné.

,»Viespats musy valdovas."
' Pasikeité tik tonacija: JP — Es-dur, MP — E-dur.
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tais atliekama antroji redakcija, taciau pirmenybé teikia-
ma pirmajai.

Pirmasis ,veiksmo" skyrius — iSdavysté ir suémimas
(Nr. 2—11). Analogiski pagal muzika slaptai pasiysty
sargybiniy furbae (Nr. 3 ir 5) irémina oriai iStartus Jé-
" Antrasis jo prisipazinimas pabré-
ziamas choralo Herzliebster Jesu” melodija. Antrojo sky-
riaus (Nr. 12—20) centre — Petro iSsigynimas. I§ pradziy
mokinys lydi mokytoja (arija Nr. 13 _Einu i§ paskos").
Toliau pasakojama, kaip Jézy nuvedé tardyti — i§ pradziy
pas Ana, po to pas Kajafa (kas komentuojama liadnu cho-
ralu Nr. 15). Muzikos plétojimas nukreiptas i Evange-
listo recditatyva (Nr. 18, kuriame zodziai ,ir graudziai pra-
virko" iSskiriami Adagio tempu) ir uzbaigiamas arija Ach,

zaus zodzius: , Tai aS$.

mein Sinn. Likusiy keturiy skyriy ribos dar paslankesnés,
nes dramatizmas vis didéja.

Treciasis skyrius prasideda nuo auk§ciausio teismo
pretorijuje. Jézy plaka rykStémis (panaSts pagal muzika
turbae Nr. 23 ir 25). Pilotas sukréstas jo dvasios didybés.
Dukart skambas choralas Nr. 27 — pagal melodija Herz-
liebster  Jesu — pabrézia pokalbio reik§minguma. Minia
reikalauja, kad Jézus bity atiduotas jai, ir Pilotas ,liepia
ji musti", apie ka pasakoja Evangelistas (Nr. 30). Kaip
atsakymas skamba ariozo ir arija Erwdge — ilgai plétoja-
mas apmastymas, visos scenos lyriné vir§uné.

Ketvirtasis skyrius — pasijos dramatiné kulminacija;
Liréminantys ratai" nukreipti | chorala Nr. 40, kuriame
apraudama nekalta auka. Tarsi bangomis kyla vis didé-
jantis minios {nir§is. Vienas ,jiréminantis ratas" — chorai
su zodziais: ,,Nukryziuok ji!" (Nr. 36 ir 44); dar didesnio
inirSio kupinos panaSios pagal muzika fugos Nr. 38 ir 42
paty¢iy tekstu. O centre — choralas... Boso arijoje Eilt
(,,Skubékit"), kuria lydi choro replikos, kalbama apie ei-
sena | Golgota.

Penktasis skyrius (Nr. 53—63) — nukryziavimas. Vél
turbae ikinytam blogiui iSkeliamas prie§prieSiais arijy
kompleksas. ,Ivyko!",— dainuoja altas, lydimas violos da
gamba (Nr. 58). Si arija dvidalé: i§ pradziy iSreiSkiamas

" ,Mieliausias Jézau."
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begalinis sielvartas, o po to, staiga,— dziGigavimas: dva-
sia nepaltizo, Jézus prisikels! Tragedijos vyksma {rémina
choralas (Nr. 56 ir 60).

Sestasis skyrius trumpas. ,Blogio" paveikslu néra. Vy-
rauja litdnas koloritas. Po chorinés ,atsisveikinimo ari-
jos" skamba tradicinis baigiamasis choralas.

Kaip galéjome jsitikinti, kirinio muziking architekto-
nika sutvirtina pakartojimai, {réminimai, analogisSki ati-
tikmenys. Pastaruoju aspektu pamokantis yra $iy arijy
pory palyginimas: Nr. 11 —Nr. 13, Nr. 19 —Nr. 58, Nr.
31/32 —Nr. 62/63, Nr. 48 —Nr. 60 (dvi pastarosios — su
choru).

Dar sudétingesné ,Pasijos pagal Mata" architektonika.
Muzikos plétojimas toks organiSkas, kad ji suvokiame kaip
natliraly, nereikalaujanti paaiSkinimy. Bet uz to slypi
struktiiros logika, kurios analizé gali palengvinti Bacho
kirybos manieros, jo kompozicijos technikos supratima.

Sudétingumas atsiranda pirmiausia dél to, kad ,Pasija
pagal Mata" — kirinys dviem chorams, kuriy kiekvienas
turi savo orkestra ir savo protagonistus, t. y. dainininkus
solistus, o pats orkestras, kalbant nidieni$kai, turi kon-
certmeisterius. I ir II chorai gieda tai atskirai (ypac pa-
sijos pirmojoje dalyje), tai kartu. Analogiskai groja ir or-
kestrai, be to, pasitaiko, kad koncertuoja (groja solo) vie-
no orkestro instrumentalistas, o jam akompanuoja Kkitas
orkestras. Taip pat galimas dalykas, kad Bachas turéjo
omeny du continuo atlikéjus — du vargonininkus. O i§
viso MP premjeroje dalyvavo neregétai didelis tais lai-
kais atlikéju skaicius: apie 32—34 instrumentalistai (va-

riniy instrumenty nebuvo — didjji penktadieni juos drau-
dé baznytinis ritualas) ir 26—28 vokalistai. Bet atlikéjy
aparatas — dar ne viskas: kiriniui budingas nepaprastas

uzmojis, be kupifry jis trunka daugiau kaip keturias va-

landas''.

MP turi tris galingus portalus, kuriy pirmaji — juo pa-
sija prasideda — jau ne karta minéjome. Orkestro parti-
joje — nenutriikstantys eisenos zingsniai sicilianos ritmu.

' Pirmoji dalis budavo atliekama per rytmetines pamaldas, ant-
roji — per misias.
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I choras aprauda nekalta auka; Il choras jsibrauna i pla-
taus alsavimo melodija, klausdamas ,Ka?" (turima ome-
ny: ,Ka veda?"); ,Kaip?", ,Kas" (atsitiko?), ,Kur?"...
Vir§ viso skambesio iSkyla I choro devintasis balsas, pa-
vestas sopranistams; S§v. Tomo baznycioje Bachas juos
patalpino nedideléje galerijoje priesais kita galerija, skir-
ta pagrindinei choro ir orkestro masei, ir tai daré ypatinga
stereofonini efekta. Devintasis balsas unisonu intonuoja
nekintanc¢ia choralo tema O Lamm  Gottes  unschuldig
(,,O nekaltas Dievo avinéli"); didiji penktadieni §i cho-
rala paprastai giedodavo parapijieciai. Pabaigoje abu cho-
rai susijungia, iSreikSdami litidesio, uzuojautos, atgailos
jausmus.

Nr. 35 — létai, tolygiai rutuliojama irgi ne karta mi-
néta choraliné fantazija, kurioje I ir II chorai sujungti,
balsai sudvigubinti; visoje MP tai vienintelis numeris, kai
abu chorai visa laika skamba kartu. Baigiamasis Nr. 78 —
»choro arija" d. ¢, analogiSka ,Pasijos pagal Jona" Nr.
67; jos maniera homofoniné, ir tuo ji skiriasi nuo anks-
tesniy polifoniskai isplétoty chory.

Yra ir kity atramos tasky, kurie kryzminiais ryS$iais
suartinami su Nr. 1. PavyzdZziui, Jézaus suémimo scenoje
(Nr. 33) II choras, nutraukdamas tolygiai pinamus, nu-
litdintus soprano ir alto balsus, piktai reikalauja ji pa-
leisti. Véliau (Nr. 36) choras — vél antrasis — guodzia
Siono dukteri (,,Kur tavo draugas?.. Kartu ie$kosim jo").
I Nr. 70 — atsisveikinimo ir vilties giesmg, paruoSiancia
pasakojima apie Jézaus mirti,— {sibrauna to paties II cho-
ro klausimai: ,,Kur? Kaip?"

Kompozicija sutvirtina ir choraly pakartojimas. Penkis-
kart skamba melodija O Haupt voll Blut und Wunden”,
tuo i$skirdama centrinius dramos momentus: sielvarta Get-
semanéje (Nr. 21 ir 23), teismo scena (Nr. 53 ir 63 S§ia
scena {rémina), Jézaus mirtj (Nr. 72). Triskart skamba jau
i§ JP mums pazistama melodija Herzliebster Jesu — §is
choralas iSreiSkia pagrinding pasijos idéja. Sutvirtinamas
atskiry turbae rysys.

""" ,Galva krauju pasruvus"; §i melodija panaudota ,Kalédy
oratorijos" pabaigoje.
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Afekty bendrumas jungia kai kurias arijas ir ariozo.
Pavyzdziui, 9, 10, 12, 18 numeriuose atsiranda asociatyviné
eilé, reikalaujanti giminingy iSraiSkos priemoniy: ,teka

asary upeliai", ,rieda aSaros", ,sriiva krauju iSkankinta
§irdis", ,Sirdis skegsta aSarose". Kita kompleksa pamazu
ruosia Nr. 41: ,Turiu buti kantrus, kai mane gelia mela-
gingi liezuviai." (Jézus neatsako -j kaltinimus teisme.)

Dirius, kuriems priespriefiais iSkeliamas kentéjimas, pa-
kei¢ia negailestingi rimbo kirciai; plakimo ritmu grindZzia-
mi Nr. 60, 61, 66. (Jézus, eidamas | Golgota, nesa kryziy.)
Pagaliau kryptinga ir tonacijy kaita: dieziniy tonacijy
(e-moll, a-moll, h-moll, G-dur) pakeitimui bemolinémis to-
nacijomis (c-moll, Es-dur) suteikiama semantiné reikSmé.

Bachas masto struktiriSkai-polifoniskai:  muzika  pléto-
jama skirtingais, tarpusavyje nesusietais ,klodais". Juy
santykiavimas sukuria dramaturginiy "linijy ,kontrapunk-
ta", kuris plétojamas tai ,laiko horizontaléje", tai sutampa
,vertikaléje" duotuose taSkuose. Tarp iSorinés, {vykiy sfe-
ros (apie kuria pasakoja evangelijos tekstas) dinamikos ir
vidinés sferos, kuria perteikia arijos, madrigaliniai cho-
rai bei choralai, atsiranda sudétingi santykiai. Neskubius
kilimo ir atosliigio ar jtampos ir jos mazinimo bangu rit-
mus salygoja kompozitoriaus architektoninis sumanymas.

»Pasija pagal Mata" sudaro septyni skyriai. Pirmasis —
auks$tyjuy kunigy sankalba, scenos Betanijoje (Nr. 2—12);
pagal miusy pateikta siuzeto schema tai — ,veiksmo" jva-
das. Antrasis skyrius (Nr. 13—23) — paskutiné vakariené.
Treciasis (Nr. 24—31) —Jézaus sielvartas ir mirtinas liG-
desys Getsemanéje. Ketvirtasis (Nr. 32—35)—pirmosios
dalies atomazga: Jézaus suémimas. Penktasis skyrius (Nr.<
37—53)—Jézaus tardymas, Petro iSsigynimas, Judo sa-
vizudybé. Sestasis (Nr. 54—77) — pasmerkimas, eisena |
Golgota, mirtis. Septintasis (Nr. 74—78) — mirusiojo ap-
raudojimas.

Trumpai pazymésime svarbiausius jvykius, laikydamie-
si siuzeto plétotés.

Minétas veiksmo {vadas prasideda dramatiSkai — nuo
pranaSavimo, kad nukryziavimas neiSvengiamas. TragiSka
zinia komentuoja choralas (Nr. 3). Betanijoje, | kurig Jé-
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zus atvedé savo mokinius, kazkokia moteris iSpylé jam ant
galvos brangaus aromatinio aliejaus, tai pamat¢ mokiniai
pasipiktino ir kalbéjo: ,,Kam toks eikvojimas?" (Nr. 7).
Atsakant paaiSkinama: tai tarsi laidotuviy ceremonija, ku-
ri netrukus laukia Jézaus. Emociné reakcija slypi alto
arijoje Buss' und Reu' (,,Atgaila ir gailestavimas", Nr.
10). Po to Evangelistas pranes$a apie Judo iSdavystg, ir
sopranas dainuoja Blute nur (,Apsipilk krauju, Sirdie",
arija Nr. 12).

Paskutiné vakariené — vienintelis pasijos skyrius, ku-
riame vyrauja S$viesesni tonai: iSkilmingoje Evangelisto
kalboje apie komunijos priémima. (Nr. 17) ir soprano ari-
joje Ich will dir mein Herze schenken (,Noriu $irdi tau
dovanoti", Nr. 19). Bet ir §ia scena gaubia nitris S$eS$éliai,
kai Jézus iSpranaSauja, kad vienas i§ mokiniy ji iSduo-
sias (vienas kita pertraukdami, jie klausia: ,,Ar ne as,
mokytojau?" — Nr. 15), ir kad Petras S§ia nakti, dar gai-
dziui nepragydus, tris kartus jo iSsiginsias. Peréjima nuo
dziaugsmo prie kentéjimo apibendrina choralas (Nr. 23).

- Scena Getsemanéje pribloskia isSraiSkos jéga ir drama-
tizmu. Jézaus litidesi ir sielvartavima perteikia recitatyvo
Nr. 24 baigiamoji frazé ,,Mano siela mirtinai nulitdusi"”
ir tenoro arija O Schmerz! hier czittert das gequdlte Herz
(,O0 skausme! Kaip virpa kankiné §irdis", Nr. 25), i kuria
iterpiamas ir choralas. Jézus liepé mokiniams budéti, bet
»rado juos snaudziancéius, ju akys buvo mieguistos". Dva-
sios ir nusilpusio kiino prieSingybe puikiai perteikia teno-
ro arija Ich will bei meinem Jesu wachen (,,Prie savo
Jézaus budésiu"), tuo tarpu choras gieda So schlafen
unsre Stinden ein (,,UZzminga misy nuodémés", Nr. 26).
Jézus, likgs vienas, triskart meldziasi: ,,Mano Téve, jeigu
imanoma, teaplenkia mane $i tauré", ir triskart randa mo-
kinius miegancius. Toliau veiksmas vystosi greitai: ateina
Judas, Jézus suimamas, mokiniai iSbégioja. Soprano ir
alto duete ,,Mano Jézus nelaisvéje" (Nr. 33) nakties ivy-
kiai iprasminami simboli§kai ir tapybiskai. [siterpia choro
replikos: ,,Paleiskit ji, neriskit!" Duetas t¢sia: ,,Nuo skaus-
mo uzgeso ménulio Sviesa." Netikétai uzgritiva visa jung-
tiniy chory lavina — prasiverzia pasipiktinimas neteisin-
gumu: ,Ir paslépé debesys griausma, zaibus..."
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Pirmaja dali uzbaigia choraliné fantazija ,Zmogau, ap-
raudok savo didziaja nuodémg¢" (Nr. 35), o antraja pra-
deda alto arija su choru ,, Ak, jau nebér mano Jézaus".

Teismo scenose suderinti jvairiaplaniai epizodai. Nuo-
lat pabréziamas kankinio dvasios tvirtumas — ir tada, kai
»Spjaudé jam | veida ir dauzé kumséiais" (i tai atsako
choralas Nr. 44), ir kai ji apkaltino Pilotas (skamba dar
vienas choralas, Nr. 53). Taciau iki to iSsipildo pranaSys-
té: Petras pabijojgs iSsigina savo mokytojo, apie ka beveik
raudodamas pasakoja Evangelistas, rauda betarpiSkai per-
keliama | viena geriausiu ariju — Erbarme dich (,,Pasi-
gailék", Nr. 47, dainuoja altas).

Mes priartéjome prie dramatiSkiausiu momento: minia
turi teis¢ reikalauti, kad bity paleistas vienas i§ dvieju
pasmerktuyju — Jézus arba plésikas Barabas,— ir ji reika-
lauja mirties bausmés Jézui. Trumpi, taciau siautulingi
dukart skambantys chorai ,,Nukryziuokit ji!", o tarp ju —
nuostabaus grozio soprano arija ,Vardan meilés mano
Gelbétojas pasirenka mirti" (Nr. 58). NuoSirdaus jausmo
kupina arija tarsi pakyléta | aukStybes: generalbosas nu-
tyla, du obojai da caccia palaiko balsa, kuri melodiniais
ornamentais apipina fleita...

Eisena | bausmés vieta ir mirtis ant kryziaus susietos
muzika. Nutraukdami Evangelisto pasakojima, piktai sti-
gauja chorai (ypa¢ —Nr. 67), ty¢iodamiesi i§ pasmerktojo,
nukryziuotojo. Tuo aiSkiau nuSvinta tyli boso arijos ,At-
eik, saldziausias kryziau" (Nr. 66) muzika'’. Prie§ ris-
¢ia mirties akimirka ivyksta lizis: alto recitatyvo ,,Ak Gol-
gota, bedale Golgota" (Nr. 69) skunda pakeicia vilties
spindulys — tartum saulé apsviesty debesis — arijoje ,,Zii-
rékit, Jézus mums tiesia ranka" (Nr. 70).

Epilogo tonai daugiausia elegiSki ir nurimg, tarsi viska
blity apgaubusi vakaro prieblanda. Net chorai | pabaiga
skamba prislopintai. Laidotuviy giesme, kurioje refrenui
panaudojami Zodziai Ruhe sanfte (,llsékis ramybéje"),
baigiasi genialusis Bacho kirinys.

13

Solistui akompanuoja viola da gamba ir continuo. Viola da
ganiba turi soling partija ir tenoro arijoje ,Kantrybé" (Nr. 41).
Atliekant MP koncertuose, $ios arijos, deja, daznai praleidziamos, nors
muzikiné dramaturginé juy reik§meé labai didelé.
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VI

MAGNIFICAT, MISIOS

Pagal Liuterio reforma protestanty baznycioje buvo
leidziama giedoti lotyny (Kyrie — graiky) kalba Sias gies-
mes, perimtas i§ katalikiSkuy apeigu: Sanctus, Magnificat,
dvi pirmasias misiy dalis — Kyrie ir Gloria; Sios dvi da-
lys, kartu paimtos, vadinosi ,trumposiomis miSiomis"
(missae  breves, daugiskaita nuo lot. missa brevis).

Bachas baznyciai sukiiré Sanctus (1724; ,Kalédy ora-
torijos" paskutiniojo numerio prototipas), Magnificat ir
keturias ,trumpasias misias". (MiSios h-moll nebuvo skir-
tos protestanty liturgijai.)

Magnificat tekstas — dékingumo malda Marijai, lau-
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kianc¢iai Jézaus gimimo Baznytinése apeigose §i malda
isitvirtino kaip dievo motinos S§lovinimas. Pradzioje skel-
biama: ,,Mano siela Slovina Vie$pati". Pabaigoje prie ka-
noniSko teksto pridedamas trumpas Gloria variantas su
baigiamuoju Amen  (zr., pavyzdziui, Siuco Magnificat).
Kiurinio atlikimas paprastai buvo siejamas su kalédy Sven-
témis—taip pasielgé ir Bachas 1723 metais. Pirmojoje re-
dakcijoje po Nr. Nr. 2, 5, 7 ir 9 jis iterpé religinius him-
nus, o antrojoje (1730?) ju atsisaké ir pagrinding Es-dur
tonacija pakeité kita, D-dur.

Bacho Magnificat muzika i§ dalies gimininga ,Kalédy
oratorijai", ka salygojo tematikos panaSumas. Taciau ap-
skritai ji paprastesné uz Bacho kantaty pagrindinés riuSies
muzika; pavyzdziui, chorai ¢ia tik penki, ir tik viename
ju (Nr. 11) yra trumpa fuga; paprastesné ir soliniy nume-
riy (5 arijos, 1 duetas ir 1 tercetas) struktiira bei faktiira.
Vyrauja arba dziligaujantys, arba §viesls lyriniai tonai.

Kirini sudaro 12 numeriy, keletas ju baigiasi dominan-
te. Pirmieji keturi numeriai, iréminti panaSiais iSkilmin-
gais chorais, susilieja; alto arijoje Nr. 2 apdainuojamas
sielos dziaugsmas, nuoSirdzioje soprano arijoje su obo-
jaus solo — nuolankumas. Nr. Nr. 5—9 sudaro antraji
kompleksa. Tai boso arija (padéka tam, ,kurs mane i$-

""" Lukas, 1: 46—55. Liuteris §i teksta iSverté (zr. Bacho kanta-
ta Nr. 10 —,vokiska magnijicai"),
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auksStino"), dainingas duetas (apie gailestinguma), galin-
gai skambas choras (,,parodo savo rankos galybg"), ener-
ginga tenoro arija (,,Jis numeta galiinus nuo sosty ir
iSaukStina mazuosius") ir puiki alto arija, lydima dviejuy
fleity solo ir continuo (,,Alkstancius gérybémis apdovano-
ja, turtuolius tu$ciomis paleidzia"). Intymus charakteris
iSlieka ir skaidriai skambanciame imitaciniame tercete
Nr. 10, kuriuo pradedamas treciasis kompleksas; toliau
skamba fuga ir Gloria (jos {tvirtinima paruoSia ankstes-
niy numeriy tekstas).

Keturios ,trumposios miSios" sukurtos 1737 arba 1738
metais; Bachas grei¢iausiai jas pasiunté (arba ketino pa-
siysti) 1 Drezdena kaip padéka uz jam suteikta ,karalis-
kosios dvaro kapelos kompozitoriaus" titula. Ar jis atliko
Sias miSias Leipcige — nezinoma, bet visiSkai galéjo tai
padaryti.

Bacho Missae breves tik salyginai vadinamos trumpo-
siomis: pagal trukme¢ jas galima gretinti su Mocarto mi-
Siomis F-dur arba jo ,Karfinavimo miSiomis" — jei kal-
bésime apie Zzymiausius jo S§io zanro kiirinius,— taciau
Mocartas panaudojo visa kanoniSka teksta, o Bachas apsi-
ribojo atgailos (Kyrie) ir padékos (Gloria) maldomis. Ly-
ginant su MiSiomis #A-moll, jy muzika paprastesné, priei-
namesné; geriausios, atrodo, yra miSios F-dur ir A-dur
(kity tonacijos — g-moll ir G-dur)”.

Misios, kaip baznytiniy apeiguy rasis, turi ilga istorija.
Pirmuoju miisy eros tikstantmeciu keitési ju ritualiné pa-
skirtis. Keitési ir paties termino ,miSios" traktuoté (lot.
missa, ital. messa, pranc. messe, vok.  Messe, angl.
mass)’. Ankstyvuyju krik§¢ioniy baznytinése apeigose S§is

" 1§ 25 numeriy, sudaranciy visas Bacho ,trumpasias miSias",
ne maziau kaip 20 yra parodijos. Ju pilna saraSa pateikia Sveiceris
(p. 554); deja, jis nejvertina $iy miSiy meniniy privalumy.

ne Vélyvosios lotyny kalbos daiktavardis missa (pazodziui — ,,at-
leidimas") kilgs i§ veiksmazodzio mittere (,,métyti", ,siysti", ,atleisti",
Hpaleisti", ,iSleisti", ,iSlaisvinti" ir t.t.; veiksmazodis turi daugybg
prasmés atspalviy). Kitas i§ to paties veiksmazodzio kilgs daiktavar-
dis (priklausas klasikinei lotyny kalbai) — missio (,,métymas", ,i§-
siuntimas", ,iSlaisvinimas" ir pan,). Plg. tos pacios Saknies lotyniskus
zodzius su {vairiais 'prieSdéliais — dimissio (,,iSsiuntimas", ,paleidi-
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godis reiské ta momenta, kai i§ baznyclios budavo ,atlei-
dziami" (iSvaromi) nekrikStytieji, neturéjg teisés dalyvauti
~“dovany persikinijime" (t. y. duonos ir vyno simboliska-
jrie pavirtime vie§paties kiinu ir krauju) ir priimti komu-
jiijja, o nuo IV amziaus S§is Zzodis reiSké ir nuodémiy
atleidima (duodama baznytiniy apeigy pabaigoje). Taciau
greitai miSiomis imta vadinti kataliky liturgija, lydéjusia
jiomunijos apeigas (eucharistija). (,,MiSiuy" savoka var-
tojama ir uz katalikybés riby, pavyzdziui, liuterony pro-
testanty baznycioje.)

Pamazu buvo atrenkami maldy tekstai, ZziGrima, kad
sietysi frazés, kurios buvo nevienari§és, paimtos i§ Bib-
lijos psalmiy ir evangelijos pamokymuy, kriks¢ionisky dog-
rtiy formuliy, patvirtinty Nikéjos (325) ir Konstantinopo-
lio (787) susirinkimuose. Sios dogmos pateko j misiy teks-
ta. yP*° Ma ju dali, kuri vadinasi Credo arba Symbolum
fiicaenum  (,,Nikéjos simbolis"; turima omeny tikéjimo sim-
bolis). Antrojo tikstantmecio pradzioje visas tekstas jau
,uvo susiformavgs, vientisas. Nuo to laiko jis nebemodi-
fikuojamas, buvo kanonizuotas ir butent tokia eilés tvarka:

Kyrie eleison (graik. ,VieSpatie, pasigailék") — dar
.ntikos laikais priimta malda, praSant pasigailéti, kuria
jV amziuje kriksc¢ioniy baznycia adaptavo ir pakeité, pri-
déjusi frazg¢ Christe eleison (,,Kristau, pasigailék"). Kyrie
susideda i§ triju maksimaliai trumpy fraziy,, kuriy pirmoji
ir treCioji tapacios, o vidurinéje paminimas Kristus.

Gloria (,,Slové") — Slovinimo, dékingumo ir maldavimo
himnas. Jo pirmavaizdis — Biblijos psalmé, evangelijoje
,adinama ,angely giesme". Galutinis jos variantas — i$§

|X amziaus. 1 miSias §is himnas itrauktas XI amziuje;
jame yra 17 fraziy, kurios S§lovina visagali dieva téva ir
dieva siiny, ,prisiémusi pasaulio nuodémes" (Qui tollis
peccata mundi),

plas"), transmissio (,,persiuntimas", ,perdavimas") ir kt.; plg. taip pat
..su  kalbos  perimtus zodzius ,misija", ,emisija", ,transmi-
sija"  ir pam LotyniSkas Zzodis missa — bet jau ne kalp daiktavardis,
0 neveikiamosios r@iSies moteriSkos giminés dalyvis — figliruoja
I. kataliky liturgija uzbaigiancioje dvasininko recitacijoje lie, missa
si (,Eikite, paleista", t. y. ,ISsiskirstykit, susirinkimas paleidziamas),
: kuria choras (arba visa bendruomené¢) atsako: Deo gratias (,Dékui
pievui").
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Senasis Vechmaro malinas, kuriame dirbo Bachy giminés pradininkas

Feitas (Vitus) Bachas
J. S. Bacho tévas Johanas Ambrozijus

Bacho gimtojo Eizenacho vaizdas (1650)
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Bacho ir muzikos instrumenty muziejus Eizenache (kuri laika manyta,
kad tai Bacho gimtasis namas)

Arns§tato Naujosios baznyCios vargony klaviatiira Arnitato bainyéios vidus



Spéjamas Bacho Veimaro laikotarpio portretas (J. E. Renco vyresniojo

aliejinis pieSinys, apie 1715 m.)

Spéjamas Bacho Kéteno laikotarpio portretas (J. J. Ylés aliejinis pieSi-

nys, apie 1720 m.) Anhalt-Kéteno  kunigaik$tis Leopoldas, kurio dvare Bachas tarnavo ka-

Kéteno pilies kiemas (F. Trégerio pieSinys, 1828) pelmeisteriu
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Leipcigo centras (Turgaus aiks§té ir rytiné miesto dalis; J. G. Sreiberio
gravitara, 1712)

Bacho sonatos solo smuikui g-moll 1 dalis. Autografas
Leipcigo $v. Tomo baznyCia ir S§ios baznyCios mokykla (Thomasschule),

Fuga c-tnoll i GTK I tomo. Autografas kurioje Bachas gyveno ir dirbo (J. G. Kritignerio graviiira)



Sv. Tomo baznyc¢ios vidus (iki 1885 mety rekonstrukcijos; graviira

pagal H. Kraco akvarelg) Sv. Tomo bazny¢ia musy dienomis
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Leipcigo §v. Mikalojaus baznyc¢ia (XVIII a. vidurys)

Muzikuoja Leipcigo studentai
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Cimermano kaviné Leipcige (vidurinis pastatas), kurioje Bachas su uni-

versiteto

1747 m. Bacha priémé Fryd-

Juose

Priisijos karaliaus riimai Potsdame.

(J. G. Sreiberio gravilira pagal

rengé koncertus

studentais

richas II

G. Vustmang)

Autografas

Sesiabalsis ric¢erkaras i§ ,Muzikinés dovanos".

kurioje

Desinéje — Frauenkirche,

gravitra, 1750).

(Kanaleto

Drezdenas

Bachas iSbandé naujus vargonus ir koncertavo
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Vyriausias J. S. Bacho suniis Vilhelmas Frydemanas (Sventerlio gravii-
ra pagal Matjé paveiksla, 1790)

J. S. Bacho stinus Karlas Filipas Emanuelis Bachas (J. Kritigerio
graviiira)

Bacho laisko faksimilé

J. S. Bachas (E. G. Hausmano aliejinis portretas,

1746)



Bacho antkapis Leipcigo Sv. Tomo baznyc¢ioje (kompozitoriaus palaikai

¢ia perkelti

1949.VII.28)

Credo  (tekstas prasideda Zodziais Credo iri unum
Deum — ,Tikiu { viena dieva")—pati dogmatiskiausia
dalis. AStuoniolikoje fraziy iSdéstomas mokymas apie S§v.
trejybés — dievo tévo (,,dangaus ir zemés, viso, kas ma-
toma ir nematoma, sutvéréjo"), dievo siinaus ir $ventosios
dvasios — vienovg. Apie Kristy pasakyta, kad jis tapo
zmogum, buvo nukryziuotas (Crucifixus)) palaidotas ir
tre¢ia diena prisikélé (Et resurrexit). Dalis baigiasi kriks-
to pripazinimu (Confiteor) ir mirusiyju prisikélimo lauki-
mu. Ankstesnéje frazéje reiSkiamas tikéjimas { ,viena
§venta, visuoting apastaling baZznycéia". Lotyniskas zodis
,visuotiné" (catholicam) protestantams kélé asociacija su
katalikybe, todél §i miSiy dalis nebuvo itraukiama i liu-
terony baznycios liturgija (grei¢iau politiniais ir taktiniais
negu religiniais sumetimais). Siaip ar taip, jei Credo ir
buvo skaitomas, tai nepilnas. Sia tradicija nustaté Liute-
ris rasSte ,, VokiSkos miSios ir baZnytiniy apeigu tvarka,
priimta Vitenberge" (1536). Romos kataliky baznydia gri-
galiSkuosius choralus Credo kanonizavo XI amziuje.

Sanctus  (,,Sventas") — seniausios kilmés. Tai triskart
skambas angelo Siksnis i§ pranasSo Izaijo knygos (Sena-
jame testamente): LSventas, §ventas, §ventas Viespats
Galybiy Dievas." Kitoje frazéje pasakyta: ,Pilnas, yra dan-
gus ir Zzemé jo garbés." Toliau Stksniai Hosanna (senovés

zyduy pasveikinimas) {rémina frazg¢ Benedictas — ,,Garbé
tam, kurs ateina VieSpaties vardu". Kriks§¢ioniSkojoje versi-
joje — greiciausiai 1§ V amziaus — Sanctus turi tris fra-

zes. XI—XII amziais tai buvo miSiy liturginé kulminacija.

Agnus Dei (,,Dievo avinélis") | miSias itrauktas, ma-
tyt, VIII amziuje maldai uzbaigti triskart skambancia
fraze: ,Dievo avinéli, kuris naikini pasaulio nuodémes,
pasigailék misy." Tredia karta dar pridedami ZzZodziai Do-
na nobis pacern (,,Suteik mums ramybg").

I§ pradziy miSiy tekstas budavo skaitomas (missa lec-
ta), véliau — giedamas (missa in cantu). llga laika abi
risys egzistavo kartu.

Kaip vientisa muzikos forma misios susiformavo iki
XIV amziaus. Ankséiau atskiroms dalims ar frazéms bu-
vo pritaikomos grigaliskojo choralo melodijos, visa gie-
dojima reglamentavo baznytinis ritualas, o dabar muzika
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savo ruoztu pradeda daryti poveiki liturgijai. Pirmieji par-
titliry rankras$c¢iai — keturbalsés Gijomo de MaSo miSios
(spéjama, jog 1364 mety) ir vadinamosios ,Turné mi-
§ios" (nuo Siaurés Pranciizijos miesto pavadinimo, grei-
¢iausiai XIII amziaus, bet ne vélesnés kaip XIV a. pirmo-
sios pusés).

XV—XVI amziais baznycioje tarnav¢ muzikantai —
o civilizuojantis ju veiklos centras buvo kaip tik bazny-
¢ia! — didziausia démesi skyré miSioms: liturgijos nusta-
tyty rémy ne visuomet buvo paisoma, muzika pamazu
igavo savarankiSska mening reik§Smeg. Polifoninés miSios —
istoriSkai labai svarbus, o tuo laikotarpiu — didziausias
pasiekimas plétojant stambia muzikos forma. Tokios miSios
su koncentruotai iSreikSta ,prakilnia kontempliacija"
(V. Konen apibiidinimas) buvo atlieckamos per didziasias
baznytinio kalendoriaus S§ventes, ta pabrézdavo epitetas
solemnis, t. y. iSkilmingosios (plg. Bethoveno Missa so-
lemnis).

Nuo anglo Dansteiblo ir flamando Diufaji (XV am-
zius) iki Nyderlandy kompozitoriy Okehemo, Obrechto
ir Zoskeno Depré — toks polifonisty meno kelias | pirmaja
vir§ing; antraja sudaro Palestrinos ir Orlando Laso (abu
jie miré 1594 metais) miSios. XVI amziaus pabaigoje
Venecijos mokyklos atstovas Dzovanis Gabrielis sukiiré
koncertinio pobidzio kompozicijas dviem chorams su inst-
rumentiniu pritarimu.

Toliau, XVII amziuje, buvo plétojami du miSiy tipai:
1) polifoninis chorinis grieztasis stilius a cappella — linija,
einanti nuo Palestrinos; 2) miSios chorui ir solistams su
basso  conjinuo ir kitomis instrumentinémis partijomis,
iskaitant solines (,,obligatines"),—linija, einanti nuo Ve-
necijos mokyklos. Iki pat XVIII amziaus ,senoji" polifo-
niné maniera ir ,naujasis" stilius egzistavo kartu, susi-
pindami. Garséjo Pergolezio, Jomelio, Loc¢io, Kaldaros
(apie 60) miSios, jas kuré ir Haidnas (14), Mocartas (19),
Bethovenas (dvi: C-dur, 1807, ir ,ISkilmingosios", 1813—
1823). Pagal analogija su Bethoveno Missa solemnis Ba-
cho Misias h-moll XIX amziuje imta vadinti Didziosiomis
(vok. Hohe Messe),
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Siy misiy dvieju pirmyju daliy sukfirimo data nekelia
abejoniy —tai 1733 metai. Taip pat aisku, kad tolimas
Sandus prototipas sukurtas dar anksciau — 1724 metais.
D¢l likusiy daliy suktirimo datos bachology nuomonés ski-
iriasi. Taciau dabar vis labiau stipréja isitikinimas, kad
Bachas jas, tarp ju ir Credo, rasé gyvenimo pabaigoje.
(G. Dadelzenas teigia, jog 1747—1748 metais.) Siaip ar
itaip, jis partitiira taisé tol, kol apako. Vadinas, didziajam
savo kuriniui Bachas paskyré mazdaug penkiolika mety
ir, uzbaiges ji, antradtiniuose lapuose pazyméjo’”

Nr. 1. Missa  [Kyrie. Glorla].

Nr. 2. Symbolum Nlicfajenum [CredoJ.

Nr. 3. Sandus.

Nr. 4. OQsnawana. RBeweliitmss. Agnus  [D¥i. Dona  nobis
pacem.

Autografas buvo laikomas viename aplanke. Bendras
uzraSas ant jo Missa raSytas ne Bacho ranka.

Kodél protestantas Bachas para$§é¢ pilnas katalikiSkas
misias? Galimas daiktas, jog Kyrie ir Gloria buvo atliktos.
Drezdene: kaligrafiSkai iSraSytose partijose, pasiystose do-
vany Awugustui III, nepaprastai kruop$c¢iai pazymétas ge-
neralbosas (likusiose dalyse to néra). Nesant dokumenta-
liy irodymy, S§ito negalima nei patvirtinti, nei paneigti.
Taciau ortodoksaliame protestantiSkame Leipcige kiirinys
niekaip negaléjo buti atliktas — kad ir dél to, jog Kyrie
ir Glorla labai didelés apimties: abi dalys trunka apie
valanda, o tokie ilgi kidriniai lotynuy kalba liuterony baz-
nyc¢ioje buvo draudziami''. I§ to aiskéja, kad Bachui
ripéjo ne liturginiai, o vien muzikiniai tikslai: ,,Didziyju
misiy" sumanymas atsiskleidzia vélyvojo kiirybos laiko-
tarpio kontekste. Bachas savo akimis galé¢jo pamatyti, kaip
vis maziau domimasi tuo pasiju tipu, kuri jis karStai
palaiké. O miSios uzsifiksuodavo ainiy samonéje; Bachas
godziai studijavo pirmtaky (Palestrinos) ir amzininky

""" Skliausteliuose — knygos autoriaus paaiSkinimai. AntraStiniuose
lapuose taip pat nurodoma vokalisty ir instrumentalisty sudétis.

""" F. Smendo hipotezé¢ apie Kyrie ir Gloria atlikimo Leipcige even-
tualia galimybg (zr. NBA, Kritischer Bericht 1956 mety miSiy leidime)
yra moksliSkai nepagrista, iSgalvoja ir turi buti kategoriS$kai atmesta.
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(Zelenkos bei kity) kurinius. Ji viliojo griezta stile antico
maniera, galimybé Sio stiliaus priemonémis kurti stambias
formas. Pradéjgs ,,Didziasias miSias", jis negaléjo ju ne-
baigti: didiji polifonijos meistra viliojo uzdavinys uzfik-
suoti savo mena per Simtmecius iSbandytame zanre. Pa-
gal to meto terminologija pasija priklausé ,taikomosios
muzikos"  sri¢iai  (musica  applicata), pritaikytai  perteikti
zodziais iSreik§ta veiksma, o miSios — ,grynajai muzikai"
(musica pura); pastaroji, tiesa, irgi susieta su ZzodZziais,
bet jie neturi nacionalinio atspalvio ir skamba tarsi kaz-
kokia beasmené, visuotiné formulé. Bachas, bidamas pro-
testantas, para$§é nebaznytini kurini, taciau tai visai ne-
priestarauja religiniam teksto turiniui.

Misias sudaro 24 numeriai. Mazdaug du trecdaliai ju —
parodijos, kuriose muzika, lyginant su originalu, daugiau
ar maziau pakeista'’. Nors misSiy tonacija laikoma h-moll
(pagal pirmaji numeri), jose vyrauja D-dur ir jai giminin-
gos tonacijos.

Apibudinsime muzika nuosekliai.

Pirmojoje dalyje — vienuolika numeriy: trys i§ ju su-
daro Kyrie, asStuoni — Gloria”. Toks santykis tradicinis,
i§plaukias i§ lotyniSkos maldos teksto.

Nors Nr. 1—3 yra trys savarankis$ki chorai, pagal pras-
me¢ jie neatsiejami vienas nuo kito ir sudaro tridalg Kyrie

kompozicija, kur nuolat kartojama tik viena frazé — ,,...pa-
sigailék miisy". Du chorai — vienas penkiabalsis, kitas
keturbalsis — jrémina soprany dueta (dabar paprastai at-

lickama soprano ir mecosoprano). Numeriy tonaciju san-
tykis toks: & — D — fis; antrajam Kyrie parinkta tonacija
praveria kompozicijos rémus ir dar su didesne jtampa ver-
¢ia laukti Gloria dalies, sugrazinancios h-moll tonacija.
Penkiabalsis'' Kyrie — vienas nuostabiausiy Bacho kii-
riniy: iSraiSkos koncentracija, maksimaliai taupant prie-
mones, derinama su ilgai plétojama, vientisa biusena. Sios

""" Dabar manoma, kad i§ 24 numeriy originalus ne daugiau
kaip aStuoni; likusieji — parodijos.

0

Gloria — tai ir ketvirtojo numerio pavadinimas, ir visas dide-
lis skyrius, apimas aStuonis numerius (Nr. 4—11).

I—II sopranai, altas, tenoras, bosas.
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biisenos kvintesencija slypi orkestro izangoje Largo ed url
poco piano, kuri skamba po pradinio chorinio keturtakéio.
(Bacho muzikoje Largo nurodo létesni tempa negu Ada-
gio.) ,Sukaustytas" fleity, obojy, styginiy ir continuo ,,
tonacinis gestas", parySkinamas tamsaus skambesio kolo-
rito, sukelia eisenos jvaizdi; isivaizduojame panarinusius
galvas, sielvarto prislégtus Zmones, kuriy zvilgsnis tarsi
nukreiptas | tolima tiksla. Zingsniai lygis, vienodi; into-
nacijos, vos pakilusios, vél krinta, neturédamos jégu iveik-
ti slegianti sunkuma, o garsy erdvé vis labiau pleciasi...

in-

Pirmaji Kyrie galima palyginti su izanginiais pasiju
chorais, pradedanciais pasakojima apie kancias, atgaila-
vima, pasiaukojima. Charakteringa gigantiSkai iSplétotos
fugos dvifazé struktiira, kurioje orkestro interliudai atlieka
fugos intermedijy vaidmenij. Skiriamaja reik§me¢ tarp dvie-
ju fugu tuo paciu c. f. turi dinamikos stiprinimas pirmo-
joje fugoje, atvedantis | nevilt] iSreiSkiancia kulminacija.

Nr. 1 grindziamas nepaliaujamu vienos temos plétoji-
mu, o jam prieSprieSiais iSkeliamas dueto Nr. 2 muzikos
takumas, sklandus judéjimas; balsai kartais juda parale-
linémis tercijomis ar sekstomis, keldami ramybés ir vilties
atspindzio {ivaizdi.

Taciau keturbalsiame antrajame Kyrie prietema didé-
ja. Dél gausios chromatikos ir motyvy santykio siaurais
intervalais polifoninis audinys darosi tankesnis. Orkestras
dubliuoja vokalinius balsus, o pradiniu c¢. f. naty grafiSkas
iSdéstymas leidzia numanyti kryZziaus pieSinj.

Netikétai saulé iSvaiko slegiancia tamsa — taip skamba
penkiabalsis choras Gloria (Nr. 4) ,su trimitais ir tim-
panais". Horizontas tarsi prasiplecia, kas atitinka teksto
pirmaja fraze — ,,Garbé dievui auk3tybése". Slovinimo te-
moms biudingi kvarty ir kvinty Stksniai, jubiliaciju dia-
tonika; i8déstymo maniera koncertiné, gretinant tutti-soli,
kas aiSkiai girdéti orkestro partijoje. Kitas skyrius, anks-
tesnéje redakcijoje su pirmuoju nesujungtas, turi perteikti
antraja maldos frazg: ,...0 zZeméje ramybé geros valios
zmonéms."

Choras Et in terra pax (,O zeméje ramybé") teigia
gyvybés plitima ir zydéjima, apie ka kalbama ir §lovinimo
arijoje Laudamus (Nr. 5). Alsus smagumas, svaiginanti
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jausmo ckstazé, pakili kontempliacija—tokia ¢laugiaTeiks-
mé §$ios gausiai ornamentuotos muzikos semantika. Muzi-
kinis tematizmas ne tiek paivairintas melizmomis, kiek ju
prisodrintas, ir tai padeda sustiprinti ekspresija.

,Sloviname tave, aukStiname tave" — toks Laudamus
tekstas. Dziugesio kupinam Slovinimui suteiktas asmeni-
nis, intymus atspalvis, o kitame numeryje—Gratias agi-
mus — padéka reiSkiama objektyviai. Choras ¢ia, kaip ir
antrajame Kyrie, keturbalsis, o instrumentai dubliuoja vo-
kalinius balsus. Strety déka c¢. f. skamba kondensuotai —
fuga dvitemé'”’. Bachas ja labai vertino ir be jokiy pakei-
timy pakartojo kaip Nr. 24 — su tekstu Dona nobis pa-
cem”.

Atidziau pazvelge 1 triju pastaryjy numeriy tarpusa-
vio santyki, pastebésime analogija trims pirmiesiems mi-
§iy numeriams, sujungtiems bendru Kyrie pavadinimu.
(Turime omeny, zinoma, ne vaizdini, o struktiirini konst-
ruktyvini atitikima.) Pagal teksto prasmg susieti S§ie trys
numeriai: Nr. 7 (duetas), kuriame §lovinamas aukS$ciausia-
sis ir minimas ,dievo avinélis". Kitoje choro Nr. 8 frazé-
je paaiskinama: ,,...kuris naikini pasaulio nuodémes"; ari-
joje Nr. 9 patikslinama: ,,...sédintysis dievo tévo deSinéje".
Po dvasios svyravimy, nerimo"ir liiidesio, iSrySkéjusiy sep-
tintame—devintame miSiy numeriuose ir meldusiy atleidi-
mo, reikalinga teigianti tezé, nepajudinamas tvirtumas.
Tokia ir yra boso arijos Nr. 10 (,,...nes tu Svenciausias")
ir baigiamojo choro dramaturginé funkcija; arija kupina
energijos, jégos, o choras pradedamas be pertraukos —
be baigiamosios pilnos kadencijos.

Chore Nr. 11 Cum sancto spiritu (,,Su Sventaja dvasia')
Bachas panaudojo raiskias priemones dziligavimui perteik-
ti: groja visas orkestras su trim trimitais ir timpanais, ku-
rio gana savarankiskoje partijoje jauciami polonezo ritmo
atgarsiai (plg. Nr. 17), figlracijomis iS§puoStas vokalinis
penkiabalsiSkumas, dinamiskai kinta choro faktiira, o ju-
déjimas greitas, vaizdais ir tematika primenantis Gloria

™ Su zodziais ,,Garbinam tave" — pirmoji tema, su zodziais ,,Gé-
rimés tavo didzia garbe" — antroji.

" Gratias pirminis S$altinis — choras i§ kantatos Nr. 29.
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(Nr. 4) muzika. Cia, kaip ir ten, du skyriai, antrasis —
dvitemé¢ fuga.

Pirmajame skyriuje pradiné vokaliné tema neplétoja-
ma: susipindami su nenutrikstancio SeSioliktiniy srauto
jubiliacijomis, choro balsai su S§tksniu Patris dukart susi-
lieja i akorda.

Fugos c¢. f. — netikslus apvertimas (inversija) temos,
kuria prasidéjo Gloria; kartu joje slypi ir Osanna tema-
tizmo elementai. I§ pradziy tema lydi tik continuo; istojus
antrajai temai (pirmosios variantui), skambesys stipréja,
plec¢iasi — ypa¢ po trumpo orkestro interliudo ir choro
akordo Patris. Nuo ¢&ia — nuo fis-moll tonacijos — prasi-
deda nauja dinaminio kilimo banga, atvedanti prie D-dur
tonacijos triumfalinio sugrizimo'‘. Dar karta —jau ket-
virta! — skamba akordas-Siksnis Patris, nuo kurio pra-
sideda peréjimas i koda. Taip baigiasi pirmoji, pati ilgiau-
sia ,,Didziyjy misiy" dalis.

Antrosios dalies aStuoniy numeriy sekoje'” irgi jau-
¢iamas tam tikras cikliSkumas: Nr. 12—13 susilieja; viena
mintis jungia Nr. 14—16; prie paskesniojo numerio S§lie-
jasi Nr. 17, nors jo pobudis visai kitoks; Nr. 18 —savotis-
kas tntermezzo prie§ Nr. 19, reziumuojanti visos dalies
turini, o pastarajam pagal kai kurias kompozicines ir vaiz-
dines iSraiSkos priemones giminingi tokie svarblis nume-
riai, atraminiai dviejy pirmyjuy miSiy daliy architektonikoje,
kaip Kyrie 11, Gratias, Credo (Nr. 12). Kartu dogmatiSkas
lotyniskas ,Nikéjos simbolio" tekstas verté mazinti soli-
nius numerius antrojoje dalyje. Palikime nuoSalyje chorini
Sanctus, t. y. treciaja dali, ir palyginkim: tarp vienuolikos
pirmosios dalies numeriy yra trys arijos ir du duetai,
ketvirtojoje dalyje i§ keturiy numeriy — du soliniai, o ana-
lizuojamoje dalyje (Credo) 1§ aStuoniy numeriy — vienas
duetas ir tik viena arija. Soliniuose numeriuose, ypac kai
juos lydi obligatinis solinis instrumentas, perteikiami ap-
mastymai arba kontempliacija, pazenklinti asmeninio jaus-
mo, nuspalvinti emocionaliais tonais. Bet ¢ia jie netinka.

" Santyki D-fis-D sutiksime ir véliau, finalinéje Sanctus fugoje.

Visa dalis vadinasi Credo; S§iuo pavadinimu specialiai i$skir-
tas Nr. 12.
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Todél antrojoje dalyje analogiSka funkcija atlieka du cent-
riniai, nepaprastai iSpopuliaréje¢ chorai — Et incarnatus ir
Crucifixus. Tai tarsi arijos.

Penkiabalsis Credo Nr. 12 (metras alla breve) didele
dalim paraSytas sekant senovine XVI amziaus polifonisty
maniera. C. f. — grigali§kojo choralo melodija, intonuoja-
ma lygiomis natomis. Tema nevarzZomai vieSpatauja, nes
Credo (,,Tikiu") yra vieno dievo iSpazinimo dogma, todél
c. f. isitvirtina kaip vienintelé, negincijama ir niekuo ne-
papildoma tezé. Taciau grigaliSkojo choralo pabaiga Ba-
chas praturtina jubiliacija; jos intonacijos simboliskai nu-
kreiptos auksStyn, | dangy — pagal Bacho spiritualistinj
erdvés suvokima. Jubiliacija sudaro laipsniSkos slinktys ir
kvartos intervalas, paimtas i§ c. f. Kartais Siek tiek pa-
keista,, bet visada iSlaikanti minéta krypti, jubiliacija daz-
nai girdima fugoje.

Nors fuga uzbaigia A-dur tonacijos ,uzraitas" (jos der-
mé miksolydiné), kadencija suvokiame kaip pusing, todél
Nr. 12 ir Nr. 13 nattraliai susijungia: soprany, alty ir
tenory Stksnis Credo in wunum Deum skamba kartu su
tekstu Patrem omnipotentem  (,,Visagali téva"). O apskri-
tai Nr. 12 ir 13 ryskiai kontrastuoja: kaip prieSybé riisty-
bei iSkeliama platuma, erdvé, blizgesys. Muzika — vél
D-dur — perteikia didybe¢ ir zvaluma, §lovinamas ,dangaus
ir Zemés sutvéréjas".

Naujas kontrastas — duetas Nr. 14. Balsai skamba ka-
nonu, kartais — unisonu, kas sukuria statiSkumo ispudi,
nes didesné teksto dalis skirta spekuliatyviniam dviejy
reidkiniy vienesybés aiskinimui: ,Sviesybé i§ §viesybeés"
ir ,,Vienatinis Dievo stnus". Pabaigoje sakoma: ,,...jis
(Kristus —M. D.) dél misy, zmoniy, dél misy iSganymo
nuzengé i§ dangaus", ka balsai ir instrumentai pavaizduo-
ja judéjimu Zzemyn. Pasigirsta sielvartingi, tarsi skausmo
iSkreipti motyvai: dviejuose kituose numeriuose — ,Nike-
jos simbolio" lyriniame centre — ryS§ys su pasijomis tampa
akivaizdus.

Choras Et incarnatus Nr. 15, h-moll (,,...S§ventosios dva-
sios veikimu priémé kiing i§ mergelés Marijos ir tapo Zmo-
gumi") yra choro Crucifixus Nr. 16, e-moll (,,Valdant Pon-
cijui Pilotui, jis dél misuy buvo prikaltas prie kryziaus,
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nukankintas ir palaidotas") iSpléstas jvadas. Chore Nr. 15
iktinytas laisvas judéjimas tai kylant, tai krintant, suke-
liantis asociacija su krintanc¢iu, besisukanc¢iu medzio lapu:
jau, rodos, lapas prisi§lies prie Zemés, bet vél, tartum
véjo genamas, bando pakilti. Choro pabaigoje ta iSreiks§ti
mégina vokaliniai balsai, tadiau instrumenty slinktys Ze-
myn darosi dar labiau nepermaldaujamos.

Choras Crucifixus traktuojamas nejprastai: néra iSti-
sinés, nenutrikstamos balsavados, balsai tartum paskiri.
Taip prietemoje klaidzioja zmonés, susidurdami vienas su
kitu. Tacdiau ,padrikumas" téra tariamas. Tai dvylikos
variaciju c¢akona, paremta chromatiSkai besileidzianciu
bosu — genialus tradiciniy /lamento paveiksly ikiinijimas.
Staigi moduliacija | paraleling G-dm tonacija — orkestre
atsisakyta Sviesaus fleity ir smuiky skambesio — sukelia
mirties stingulio pojiti...

Choras Nr. 17 Et resurrexit §lovina prisikélima naujam,
-amzinam gyvenimui. Si idéja gali biti traktuojama ir kaip
baznytiné dogma, ir realistiSkai, gyvenimisSkai. Bachas pa-
sirenka antraji kelia, ka rodo orkestrinés muzikos pobtdis:
ji paraSyta polonezo ritmu ir dvasia, pilnam styginiy ir
puciamyjy instrumenty (su trim trimitais) komplektui ir
timpanams. SavotiSka triolémis apvainikuotos temos ,ku-
polo pavidalo" struktiira. Sioje struktiiroje slypi simboliné
prasmé: naty pieSinio grafika primena dangaus skliauta.
O trioléms véliau suteikta svarbi konstruktyviné funkcija.
Trioliy ,siGbavimas" Bacho muzikoje neretai susijgs su
pastoraliniy, idiliSky momenty pavaizdavimu, kas i§ dalies
pastebima miisy nagrinéjamame numeryje ir visiSkai atsi-
skleidzia po to, boso arijoje. Operuodami Bacho savokomis,
panaSius pastoralinius momentus galétume pavadinti ,ve-
lykiniais". Sitokio ai$kinimo galimybe teiké lotyniikas teks-
tas, kurio prasmé mazdaug tokia: kaip treCiaja diena
Kristus prisikélé ir, izengegs dangun, atsisédo dievo tévo
desinéje, taip ir mirusieji prisikels pabaigos neturincioje jo
karalystéje. Pasakojamasis teksto pobidis paskatino Ba-
cha paraSyti keturis ,koncertinius" epizodus, kuriy kiek-
viena pradeda ir uzbaigia orkestro riturnelé. Visur vyrau-
ja—kartais i§ dalies varijuojama — pagrindiné tema, o
visa forma gali biiti pavadinta riturneline.
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»Velyking" nuotaika dar labiau sustiprina boso arija
Nr. 18. Tartum ignoruodamas zodzius apie ,viena, S$venta,
visuoting ir apaStaliSka baznycia", Bachas sukuria savo-
tiska, 6/8 metro ir liiliuojancio trioliy ritmo lopSing. Teks-
te minima S$ventoji dvasia neturi kino, todél tapytojai
griebdavosi alegorijos — pieSdavo balandi, snape neSanti
alyvos Sakele (tarytum gera zinia). Si paveiksla Bachas
panoro atkurti garsais, todél muzikos pobiidis ramus.

Po pastoralinés arijos | grieztos polifonijos vaga (ir
dar alla breve metru) mus sugrazina Nr. 19 — penkiabal-
sis Confiteor. Tai daugiaplaniskiausias ir vienas didziau-
siy $§iy misiy chory'™*. Ji, kaip ir Gloria, sudaro dvi viena
kita papildancios ir kartu kontrastuojancios padalos, ati-
tinkanc¢ios teksto frazes: pirmojoje kalbama apie krikSta
nuodéméms atleisti, antrojoje — apie laukiama mirusiyjuy
prisikélima. Taciau antroji frazé interpretuojama dvejopai;
pirmosios padalos pabaigoje — kaip mirties priminimas
(Adagio), o toliau, antrojoje padaloje — kaip dziaugsmin-
gas tikéjimas amzinuoju gyvenimu (Vivace ed Allegro).
Vadinas, Confiteor turi ir trijyu daliy formos bruozy.

Pirmojoje padaloje. akompanuoja tik continuo. Credo
dalyje Bachas taip pasielgé tik pirmuosiuose taktuose, o
¢ia —per visa padala (146 taktus). Dviteméje fugoje, kuri
visiSkai atiduota vokalinei stichijai ir grindziama griga-
liSkojo choralo melodija (kaip ir Credo), Bacho polifoninis
iSradingumas 1§ tiesy neprilygstamas. Sudétingiausias
kontrapunktiniy linijy susipynimas, kiekvienoje naujoje
plétojimo fazéje laukiantys netikétumai,— visa tai struk-
tiriSkai kryptinga ir negriauna didziulés fugos su puikia
kulminacija, { kuria nelauktai isibrauna Adagio.

Bacha, { neregétas aukStumas iSkélusi senosios polifo-
nisty mokyklos mena, pakei¢ia Bachas — muzikos drama-
turgas, pasiju autorius. Kentéjimas ir mirtis, belaukiant
prisikélimo i§ mirusiyjy — tokia semantiné¢ dvideSimt ke-
turiy Adagio takty esmé (jie vis dar skamba lydimi tik
continuo). Atgyja lamento paveikslai 1§ Crucifixus — uztat
tuo itikinamesnis finalinés padalos dzitgavimas. (Yra sa-

" Sandus didesnés apimties ir ,skambesio tlrio", bet ne toks
daugiaplanis.
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sajy ir su fanfariniais Gloria motyvais.) Sugretinamos ke-
turios temos, polifoniSkai iSplétotos ir iSdéstomos kano-
nu. Choras baigiamas jubiliacijomis ,,...ir bisimojo amzino
gyvenimo. Amen".

Confiteor — pirmyju dvieju misiy daliy susumavimas,
iSdava. Mintyse atkurdami plétojimo eiga, vis labiau isi-
tikiname, kad S$ios dvi dalys sudaro wuzbaigta, vientisag
kiirini, kuris priklausomai nuo aplinkybiy, gali buti at-
lickamas ir be kity dvieju daliy, nes tribalsis Kyrie yra
portalas, ,pasakojimo" {ivadas, o Gloria (Nr. 4—11) ir
Credo (Nr. 12—19) dalis sieja paralelizmai ir analogiski
atitikmenys, atskiry numeriy jungimo principai, lyriniy
centry pabrézimas (Nr. 8 Qui sedes — Nr. 15 Et incarna-
tus), luzio momentai ir t. t.

Kituose numeriuose, nors meniniai jy privalumai dideli,
tokio vientisumo ir tarpusavio rys$io néra.

Sandus — tradiciniy katalikisky miSiy vir§iné. Bachas
tai zinojo, todél ir paverté ja atskira, trecigja dalim. Bet
misiy vaizdiné prasminé kulminacija jau buvo pasiekta
antrojoje dalyje, ja apibendrino choras Confiteor. Todél,
jei galima taip pasakyti, ,Didziyju miSiy" Sandus yra ne
kokybiné, o kiekybiné vir§iné. Tuo visai nenorima sumen-
kinti didziulés estetinés muzikos vertés. Pavartodamas Sig
savoka, mnoréjau atkreipti démesi, kad Sandus iSsiskiria
iki tol Bacho miSiose nebitais , skambesio tariais": nere-
gétai iSsiplété garsiné muzikos ,erdvé". Kalbame ne tik
apie tai, kad choras SeSiabalsis, bet apie tos erdvés trak-
tuote.

isiklausykime j oktavines bosuy slinktis su S$iksniais
,Sventas vieipats, galybiy dievas!" Jos tarsi gigantai at-
kakliai ,zingsniuoja" beveik per visa pirmaja Sandus pa-
dala. O kity, aukS$tyn besiverzianc¢iy balsy judéjimo amp-
litudé primena galinga mosta sparnais. Metafora neatsi-
tiktiné — taip kompozitoriaus sumanyta.

Pagal Biblija, minéta susizavéjimo Siksni skelbia Se-
Siasparniai angelai: jie turi po tris poras sparny'’’. Trys —
Sventas skaicius: trejybé. Orkestre — trys trimitai, trys

""" Plg.: ,..Ir angelas S$eS$iais sparnais pastojo nyky kelia mano"
(A. Puskinas, vert. A, Churgino),
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obojai; melodikos pagrindas — triolés; pagaliau trys vir-
Sutinieji balsai(I—II sopranai ir altai) juda sekstakordais,
biitent jie ir iSreiSkia ,,sparny mosta".

Bekrasti dangaus horizonta atskleidzian¢io Bacho mu-
zikinio paveikslo didingumui ir iSraiSkos jégai neprilygsta
niekas — net Hendelis. Trioliy srautas orkestre nesibaigia.
Bosai ,,zingsniuoja" oktavomis, nusileisdami giliai zemyn,
o likusius choro balsus nuspalvina akorduy kaitos blizge-
sys. Kartu su triolémis j{stoja trimitas (solo), viliodamas
paskui save visus balsus, tarp ju ir bosus. Horizontas at-
siveria...

Kitaip sprendziama garsy ,tiirio" problema antrojoje
Sandus padaloje su zodziais Pleni sunt coeli et terra glo-
ria éjus (,,Pilnas yra dangus ir Zzemé jo garbés"). Po garsy
lavinos pirmojoje padaloje fugos tema lydi tik continuo —-
ir tai nepilnas. Po to jistoja orkestras; jo vaidmuo suak-
tyvéja suskambus trimitams, timpanams. Muzikos audinys
sodréja. Fugos tembrinei faktlrinei dinamikai budingas
ypatingas verzlumas ir energija.

Ketvirtosios dalies partitiira Bachas S§variai perrasé gy-
venimo pabaigoje, nieko nekeisdamas. Nuo dvieju pirmuyjy
daliy ir nuoSalyje esancio Sandus ji skiriasi tuo, kad C¢ia
pastebimi rondo formos pozymiai: choras Osanna — ka-
merinis tenoro ir instrumento'’" ,duetas" Benedidus —
Osanna da capo (koncertiniam atlikime, deja, praleidzia-
mas, kas suardo kompozicijos darna) — dar vienas kame-
rinis ,duetas" Agnus Dei (81 karta alto ir smuiky) —
choras Dona nobis pacem.

Osanna dalies muzika — tik be orkestro iZzangos — per-
kelta 1§ pasaulietinés kantatos Nr. 215 (Preise dein Glic-
ke, gesegnetes Sachsen, sukurtos 1734 metais Augusto III
kariinavimosi Lenkijos karaliumi proga (zr. p. 101). ,Di-
dziosiose miSiose" tai jau deSimtas SventiSkas choras, ku-
riam panaudojamas pilnas orkestras ir D-dur tonacija.
Kompozicija paraSyta dviem chorams, aStuoniems balsams.
I§ pradziy galingai skamba unisonas, skelbdamas sveiki-

"' Bachas, matyt, klaidingai nurodé smuikg — tai greic¢iau fleita
(F. Smendo pastaba): vargu ar jis ketino dviejuose gretimuose soli-
nivose numeriuose panaudoti ta pati obligatinj instrumenta.
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nima; fanfariné temos sandara jau buvo sutinkama ir
kituose miSiy numerivose. Toliau prasideda fuga, kuria
plétojant chory vaidmuo keiciasi: tema pavedama tai vie-
nam chorui (kai kitas tenkinasi unisonais), tai abiem.
Orkestro partijos koncertiSkos. Benedidus muzika, gar-
binanti ta ,iSsiilgtaji", kuris neSa gera zinia, suS$ildyta
dvasios Silumos: ,liGliuojancios" triolés Bacho iSraiSkos
priemoniy Zzodyne simbolizuoja palaiminga ramybg. Litde-
sys ir melancholija skamba arijoje Agnus Dei. Tai atvan-
gos oazé prieS Dona nobis pacem grieztas konstrukcijas.

S. Tanejevas, analizuodamas $ias miSias, ra$é: ,,Vie$-
paties, Galybiy Dievo Slovinimas (kulminacija — Sandus
ir Osanna) stulbina iSkilmingumu ir didybe (daug choro
partijuy, 1 orkestra jvesti trimitai ir timpanai); Kristaus
Slovinimas (duetas Nr. 7, arija Nr. 9).... §viesaus ir ro-
maus pobidzio; jis pavestas ne visam chorui, o atskiriems
balsams, orkestro sudétis sumazinta. Netgi tuose epizo-
duose, kuriuose kalbama apie Kristaus kancias (Crucifi-
xus, Agnus Dei) sielvarto iSraiSkai suteiktas romumo, S§vel-
numo atspalvis"'’.

I§ tiesy, ,$velniis" ir ,,romis" arba lyriSkai dramatiski
numeriai objektyviam liturginio teksto iSdéstymui sutei-
ké Silumos. Uzuojauta Kristaus dvasinéms kancioms, jo
»suzmoginimo" ir nukryziavimo tragedijai nepaprastai pra-
plété Misiu h-moll humanistini turini, priartino jas prie
kity didziausiy Bacho S§edevry — pasijy.

INSTRUMENTINIAI ZANRAI

Spita teigé, jog Bacho kirybos stiliy ir vaizdus nu-
lémé vargony muzika, ir S§is teiginys bachologijoje isi-
tvirtino ilgam. Sveiceris iSkélé prieSinga tezg: Bacho me-
niniame palikime dominuoja vokaliné muzika, svarbiausia
jam — zodis, fogos. Anot Sveicerio, zodini teksta Bachas

" Tanees C. M. V3 waydHO-menarormdeckoro Hacieaus.— M., 1967,
c. 17-18.
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~tapo garsais". AnalogiSkai jis elgiasi ir ten, kur Zodziy
néra — instrumentinéje muzikoje: ji taip pat ikvépta poe-
tiniy ivaizdziy.

Sveiceris tyrinéjo Bacho muziking kalba, pazyméjo ir
ir apibiidino jo kiiryboje daznai sutinkamas leksines (mo-
tyvines, ritmines, intonacines) formules ir slinktis, turin-
¢ias tam tikra semanting reikSmg, vaizding emocing pras-
me¢. AiSkinant minétos leksikos semantika, Ariadnés sidlu
pasitarnavo vokaliniy kiriniy tekstas. Tos pacios slinktys
sutinkamos ir teksto neturincioje muzikoje. I§ to, Svei-
cerio nuomone, iSplaukia, kad jos gali tapti raktu inst-
rumentiniy kiriniy turiniui suprasti.

Sveiceris masto logiSkai, taciau tiek jo iSeities taSke,
tiek iSvadose yra pazeidziamy momenty.

Negincijamai vertinga tai, kad Sveiceris aptiko minéty
slinkéiy ,rinkini". Taciau S$ias slinktis jis vertino bemaz
kaip Vagnerio leitmotyvus, neatsizvelgdamas | realy kon-
teksta, kuriame atsiranda ,,zingsnio", ,atodusio", ,dziaugs-
mo", ,nerimo", ,iS§gas¢io", ,nuovargio", ,palaimos" ir pa-
na$lis motyvai. Bachas stengiasi perteikti daugialypi afek-
ta, kuri iSreiSkia ne vienas motyvas, o kits kita papildan-
¢iy motyvy junginys, kompleksas. Todél remiantis tik vie-
na ritmine intonacine slinktim, ne visada galima spresti
apie to ar kito vaizdo semanting¢ esmg¢. Svarbu atsizvelgti
ir 1 motyvo vaidmeni pjesés kompozicijoje: jis gali buti
antraeilis, papildomas, gali turéti ir ,reprezentacing" funk-
cija (J. Rucjevskajos terminas). Apsiribosiu tokiu pavyz-
dziu: Bacho choraluose — ir ne tik juose — daznai sutin-
kamos laipsniskos slinktys Zemyn, uzraSytos suliguotomis
natomis; kartais tai i§ tiesy blna ,atodisio motyvas",
nulemiantis viso kirinio semanting krypti, o kartais ,su-
liguotos sekundos" atlieka ne reprezentacing, bet pagalbi-
ng, kontrapunkting konstruktyving funkcija.

Cia ir yra Sveicerio koncepcijos silpnoji vieta: susiza-
véjes viena — zodzio ir muzikos rySio — problema, kuria
neretai sprendé pernelyg tiesmukai, mokslininkas nepaisé
vidiniy muzikos meno désniy, per mazai démesio skyré
muzikos architektonikos klausimams. O juk Siy klausimy
iSsprendimas yra butina salyga tiriant jvairiy riS§iy mu-
zikos specifika, tai leidzia atskleisti vokaliniy ir instru-
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mentiniy Zanry imanentinius bruozus kaip juy atsiribojimo
faktoriy.

Budamas vargonininkas profesionalas, Sveiceris giliai
ir démesingai iSstudijavo Bacho kurinius vargonams.
Jis —ir vél pirmasis! — atkreipé démesi { styginiy inst-
rumenty, pirmiausia smuikavimo technikos, vaidmeni for-
muojant artikuliacijos priemones (motyvy ,iStarima") ne
tik instrumentinéje, bet ir vokalinéje vokieciy meistro mu-
zikoje. Ir vis délto muzikos vidiniy désningumuy nepai-
symas apribojo Sveicerio tyrimus instrumentinés kiirybos
srityje. Tuo, Zzinoma, nenorima sumenkinti atskiry izval-
giy ir subtiliy jo pastaby — turiu omeny tyrin¢jimo meto-
dologija.

Sie samprotavimai iSsakyti ne dél noro polemizuoti su
izymiuoju bachologu, kurio autoritetas nesugriaunamas, o
tam, kad i§ anksto padétume Siame darbe naudojamos
tyrimo metodologijos pagrinda.

Kiekviena meno rasis, kaip ir zanras, turi savas gali-
mybes ir juy ribas, sava ypatinga menini koda, ka salygoja
medziaga, naudojama vieno ar kito zanro, ruSies bei tipo
kiirinyje. Griz¢ prie mus dominancios problemos, pamaty-
sime, jog nepriklausomai nuo autoriaus individualaus sti-
liaus sisteminés vienovés ,,zanriné atmintis" Bacho muzi-
kai — tiek vokalinei, tiek instrumentinei — suteiké tam tik-
ry skirtumy. Zinoma, abi §ios sferos saveikavo, juolab
kad, iSskyrus negausius motetus, Bachas galutinai neatito-
lino vokalinés muzikos nuo instrumenty; jo kuriniai vo-
kaliniai instrumentiniai. Ir vis délto: mes numanome to-
kius skirtumus, vartodami pasakymus ,dainavimo inst-
rumentinimas" arba ,instrumentinio balso suvokalinimas"
(plg. Bacho reikalavima ,dainingai groti" klavyru). Net
garso iSgavimas savitai pazenklindavo muzika {jvairiems
instrumentams: tokie yra trimito signalai, tokatiSkumas
(1 kuri linksta klaviSiniai instrumentai), smuiko Strichai,
bariolaZzai'® ir t. t. Zinoma, ir &ia bita tarpusavio savei-

" Bariolage (pranc.) — ypatingas braukymas per styginiy inst-
rumenty stygas, paprastai SeSioliktinémis natomis, kai viena (dazniau-
siai atvira)" styga nepaliaujamai kartoja ,aSies" garsa, o kita grojami
ivairaus aukS$tumo garsai, iSplecCiantys skambéjimo diapazona. IS da-
lies bariolazui giminingas mariellato skambinimas klaviSiniais instru-
mentais (zr. Nr. 29 i§ Bacho ,,Goldbergo variacijy").
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kos: smuikavimo elementai organiSkai isiliecjo { skambini-
ma, o trigarsiais paremti trimity signalai prasiskverbé
i dainavima. Apie panaSias atskiry muzikos ri@i§iy sasajas
kalbésime véliau, o dabar pasistengsiu atskleisti genetines
Saknis, kuriomis rémési instrumentiné muzika, jos Zanrai,
ir kurios formavo jos skambesio specifika.

Pradésiu nuo pastarosios.

Bacho instrumentinés muzikos garsy pasaulis nepakar-
tojamai savitas. Nuo misuy ji skiria Simtmeciai, per ku-
riuos meno reiskiniy suvokimas i§ esmés pasikeité. Todél
norint jisigyventi i ta pasauli, reikia — bet tai neimano-
ma! — visiSkai pakeisti mastysenag ir psichikos ypatumus.
Tac¢iau Bacho kiirinius mes adaptavome, jie tvirtai éjo 1|
miisy samong, tapo neatsiejama estetine niudienos reikme,
nors daugiausia grojami kitais negu anuomet instrumen-
tais, o atlickant vokalinius instrumentinius arba orkestri-
nius kurinius—didesniais kolektyvais. Ir net tada, kai
grojama senoviniais (arba jiems artimais, bet dabar su-
konstruotais) instrumentais ir kompozitoriaus nurodyta
atlikéju (choristy ir orkestranty) sudétim, mes vis tiek
suvokiame istoriS$kai tolimy laiky kirinius kitaip, nes gy-
vename kitame girdimos muzikos pasaulyje; jame Bachas
itraukiamas | ta pacia asociatyving eilg, kurioje jau isi-
tvirtino Bethovenas ir Bramsas, Musorgskis ir Debiusi,
Prokofjevas ir Stravinskis.

Nepazeidziamas désnis: kiekviena kultGriné-istorineé
tradicija savaip aiSkina praeities menini palikima. Kartu
atsiveria daugelis anksc¢iau nepatirty pazinimo gelmiy,
bet daug kas ir prarandama, liecka nepastebéta. Kad ir
labai stengtumés panaikinti kliGtis — perSokti laika, ski-
rianti mus nuo Bacho,— §ito padaryti nieckad nepavyks.
Nepavyks atstatyti ir jo instrumentinés muzikos garsy pa-
saulio, nors visaip bandytume atgaivinti Bacho instrumen-
tarijyu bei grojimo technika; Sie bandymai, pirma karta
atlikti XX amziaus pradzioje, miisy dienomis labai pa-
plito.

Bacho vokaliné muzika, kaip mes ja dabar suvokiame,
irgi yra pasikeitusi. Taciau tokie patys liko zmoniuy balsy
tembry deriniai (jeigu, zinoma, vietoj berniuky nedainuo-
ja moterys!). Nepakito ir kvépavimo vokalinis pagrindas
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(vélgi su ta salyga, jei dainininkas teisingai jaucia ne tik
atskiros frazés, bet apskritai viso muzikinio teksto arti-
kuliacija). O interpretuojant instrumenting muzika nelieka
ir §ios atramos. Stai kodél atstatyti jos garsy pasaulio
pirmavaizdi dar sunkiau.

Visy pirma, tai negarsi (miisy ausims!) muzika, ne-
paisant to, kad tarp labai rety Bacho kiiriniuose dinamikos
zenkly pasitaiko ir /, ir ff Bet panaSiai kaip tempas is-
ryskéja tik lyginant judéjimo charakteri,— o jo gradaci-
ja Bacho muzikoje ne itin skiriasi, daugiausia iSlaikomas

vidutinis tempas bei jvairios jo modifikacijos,— tokia pat
santykiné yra ir garsumo skalé, vyrauja ,vidutinis" gar-
sumas'’'. Ji salygoja ne dinamikos niuansai, o faktiiros

prisodrinimo laipsnis. Pavyzdziui, zenklai / ir p (jeigu jie
skirti ne aido efektui pabrézti) nurodo ne garso stipruma,
o tutti ir soli (realiy arba j{sivaizduojamy) gretinima.

Vyrauja aiski artikuliacija ir gryni tembrai. Jeigu jie
ir suderinami skambant orkestro futti arba pavartojus va-
dinamaja kopuliacija klavi§iniais instrumentais, kai vienu
metu jjungiami skirtingy atspalviy registrai, tai iSsidésto
atitinkamais faktiiros lygiais. Skambesio ,,erdvé" — nepri-
klausomai nuo jos prisodrinimo laipsnio — skaidri, kad
bity aiSkesnis kirinio reljefas ir balsy (melodiniy linijy)
santykis. Siek tiek ,pritempiant" — kaip ir kiekvienoje ana-
logijoje — Bacho instrumenting muzika norisi palyginti su
gravilira, kuriai nebiidingi stalitiginés tapybos stambds
potépiai. Kitaip tariant, pirmenybé teikiama ne spalvai,
o pieSiniui, nors nevengiama — ypac¢ koncertinio pobudzio
kiuriniuose, tarp juy ir kiiriniuose vargonams — sustambin-
ty Strichy, spalvingy efekty. Taigi kalbama ne apie at-
skiry priemoniy panaudojima, bet apie principini nusista-
tyma.

Bacho muzikai biidingas ypatingas padalinto skambe-
sio vienovés tipas. Tokia buvo XVII amziaus tradicija,
skyrusi ,instrumenty Seimy" kokybg. AnalogiSkas reiSki-
nys— klavi§iniy instrumenty manualy (klaviatiry) temb-
rinis registrinis paskirstymas; vargonuose prie ju prisi-

"' Tai pasakytina ir apie vargony muzika: Bacho laiky instrumen-
tai skambéjo ne taip galingai kaip nadieniai ,griausmingi" vargonai.
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deda pedalas (kojiné klaviatiira); §io instrumento tembry
paletés praplétimo esminis faktorius yra ir vienodo auks-
tumo, tacCiau skirtingy menziry ir konstrukciniy tipy re-
gistrai (liezuvéliniai arba lupiniai). XVIII amziaus ant-
rojoje puséje ir juolab kitame Simtmetyje pasikeité orkest-
ruotés principai: instrumenty grupés diferencijavosi, susi-
liedamos tik rutti epizoduose ir ,iStirpdamos" bendrame
muzikos sraute; o Bacho muzikoje garsy kompleksai — ar
tai bituy continuo, styginiai, mediniai ar variniai pucia-
mieji — liko atskirti, ka pabrézia net muzikanty iSsidés-
tymas. Visa tai atspindéjo salygini faktiros ,auk$ty" sa-
varankiSkuma.

Be to, atskiros instrumenty ,Seimos" tarpusavyje buvo
susijusios artimiau negu tembry individualizavimo atveju.
Pavyzdziui, iSilginés fleitos ir obojai kartu su ju atmai-
nomis da caccia ir d'amour sudaré vienalyti garsu komp-
leksa, ko negalima pasakyti apie vélesnes, jvairesnes me-
diniy pucdiamyjy instrumenty grupes. Tuo pat metu sty-
giniai strykiniai instrumentai suartéjo su styginiais skam-
binamaisiais (liutne, klavesinu), vargonai — su puciamai-
siais (tas pats garso iSgavimo principas, grindziamas oro
slégimo didinimu vamzdyje). Buvo ir kryzminiy klavesino
(cembalo) bei vargony ryS$iy, nes visi jie priklausé klavi-
§iniy instrumenty Seimai. Taip — reljefiskai pabréziant
skirtumus — garsy pasaulis biudavo suliejamas.

Garso iSgavimo biduose, atakos pobudyje, ,tgsimo"
manieroje vyrauja skaidrumas. Tai — biitina salyga, kad
kiirini sudarantys lygiateisiai, daznai skirtingomis kryp-
timis judantys balsai biity gerai girdimi. Svarbi, esminé
kiekviena detalé, kiekvienas, net menkiausias, muzikinés
minties posikis, taipogi ornamentika, melizmatika. Tokios
muzikos nepakanka Siaip sau klausytis: reikia isiklausyti
j ja, kaip isiziirima { sudétinga ornamenta. Visa ji kupina
uzuominy, zenkly, taciau ne tarpiSkai asociatyviniy zenk-
ly-savoky, o grynai muzikiniy: tai ¢ia, tai ten Smésteli
koks mnors motyvas, ritminé intonaciné ar harmoniné
slinktis, nuo kurios nusites tolimi, klausa vos besuvokiami
saitai — nuo vienos kiirinio padalos i kita, arba nuo S$io
kiurinio prie kito. Bet kuri toki motyva biutina pakartoti —
ir kaip tik tada prasideda jo ,gyvenimas". Viskas tarpu-
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savyje susieta; kaip pasakyty Vébernas, ,viskas tas pats ir
visa laika — nauja". Todél ir reikia { Sia muzika isiklau-
syti, kad pamatytume, kaip ,tas pats" tapo ,nauja", o
galiausiai vél igijo pirmyksti pavidala. Plétojimo proce-
sas laike neskubus (net jeigu tempas gyvas), nes daug
tapac¢iy ir variantiS§ky pakartojimy: tapatumas pabrézia
pagrinding tezg, padeda geriau i ja isiklausyti, o varian-
tiSkumas atskleidzia pradinés tezés ,kitoniSkuma" arba
daugiareikSmiskuma: ji ilgai, i§ ivairiy pusiy apziilirima,
logiSkai pagrindziama. Ir jei atsiranda kulminacijy ar
kulminaciniy zony butinybé, tai ju erdvé apribojama, o di-
naming i{tampa paSalina tie patys pakartojimai.

Siame garsy pasaulyje tilpo daug kas: ir tai, kas ba-
dinga apskritai baroko muzikai, ir tai, kas sudaro Bacho
muzikos specifika. Negalima nesistebéti jo genijaus sinte-
tiSkumu, platumu, aprépusiu ivairias istorines ir naciona-
lines itakas. Dar buidamas jaunuolis, jis per nepaprastai
trumpa laika perémé Siaurés ir vidurio Vokietijos mokykly
tradicijas ir, turédamas vos dvideSimt mety, tapo iZymiu
vargony muzikos kuréju ir atlikéju. Naujas solinio Jkon-
certo smuikui tipas dar tik formavosi, o Bachas XVIII
amziaus antrajame deSimtmetyje jau kopé { tobulumo auks-
tumas, toliau plétodamas koncertiSkumo principus. Vos
Kuperenas pradéjo leisti klavesininiy pjesiy rinkinius —-¢
Bachas bematant atsiliepé { juos, praturtindamas savo kla-
vyriniy siuity stiliy bei atsizvelgdamas | pranciziSka pa-
tirtj.

Apskritai susidaro ispiidis, kad su baznytiniu ritualu
nesusijusios instrumentinés muzikos srityje Bachas dra-
siau adaptavo naujus zanrus, nenutraukdamas rySiy ir su
senosiomis vokieCiy tradicijomis. Kalbame ne apie iSrais-
kos priemoniy naujuma ir juolab ne apie emocijy ir vaizdy
naujovg¢ — tuo pasizymi ir kantatos, ir pasijos, ir miSios,—
o butent apie tuos zanrus, kurie subrandino ikiklasicistinio
modelio bruozus. Cia vyraujantis vaidmuo atiteko instru-
mentinei muzikai — vargony (Veimare), smuiko, klavyri-
nei, orkestrinei (Kétene). Taip atsitiko todeél, kad Sios
muzikos socialiné funkcija buvo kitokia nei religiniy ku-
riniy: ji skirta ne eiliniams parapijie¢iams, o muzikams
profesionalams ir mégéjams; pastarieji, priklaus¢ diduo-
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menei, buvo iS§silaving. Tokia muzikos paskirtis dar labiau
stimuliavo Bacho kiirybine fantazija, skatino ji imtis ,,i$-
monés" ir ,,i8dailos" — inventio ir elaboratio.

LISmonés" ir ,iSdailos" netruksta ir Bacho vokaliniuo-
se kiriniuose — tai savaime suprantama; o turinio pozil-
riu, kaip ne karta sakéme, tarp pasaulietinés ir religinés
muzikos takoskyros néra. Taciau instrumentiné muzika,
ypa¢ Kéteno laikotarpiu, Bachui buvo savotiska bandymu
sritis siekiant visapusi$ko kompozicinés technikos tobulu-
mo. Atskirai paémus, Sie kiiriniai pasizymi nebléstancio-
mis meninémis vertybémis, o bendroje Bacho kiirybos evo-
liucijoje jie —tarpiné grandis ruoSiant fundamenta Leip-
cigo laiky vokaliniams instrumentiniams Sedevrams, ku-
riuose vokalas ir orkestras — lygiateisiai. Biudinga S$tai
kas: kai apie 1730 metus Bachas nustojo raSg¢s kantatas,
nauj-y meniniy ie$kojimy ,bandymuy sritim" vél tapo inst-
rumentiné muzika, sukurta tiek concertato stiliumi (,,Ita-
liSkas koncertas", sonatos vargonams, soliniai koncertai
su orkestru), tiek stile antico maniera (,,Muzikiné dova-
na", ,,Fugos menas"). Todél, nors kiiriniai su vokaliniais
balsais kiekybiSkai aiSkiai pranoksta grynai instrumenti-
nius, pastaryjuy reikSme¢ stimuliuojant Bacho kiirybos ivai-
riapusiSkuma sunku deramai jvertinti.

Jau kalbéjome apie ypatinga instrumentinés muzikos
funkcing paskirt{. Siandien mums atrodo, kad ji apskritai
buvo skirta koncertinei estradai. Taciau autoriaus, uzZsi-
brézusiu kitus tikslus, sumanyta buvo ne taip. Bacho inst-
rumentinius kiirinius galima suskirstyti i tris grupes, nors
ribos tarp ju bus paslankios, salygiSkos.

Pirmaja grup¢ sudaro kiriniai, skirti atlikti didelése —
to meto supratimu — auditorijose: baznycioje, dvaro rii-
muose (salygiskai kalbant, koncerty saléje), biurgeriskoje
aplinkoje (Cimermano kavinéje Leipcige). Tokie koncerti-
nio pobudzio preliudai ir fugos vargonams, orkestrinés
siuitos arba koncertai (tarp ju ir ,,Brandenburgo") bei
stambiis kiiriniai solistams ir orkestrui; ¢ia priklauso ir
ansambliné muzika, daugiausia styginiams ir klavesinui
bei smuikui, violonc¢elei solo, kuri, kaip galima spéti, buvo
atlieckama Kéteno pilyje.
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Antroji grupé — kiriniai muzikavimui namie. Tai dau-
giausia klavyriné muzika, rafinuotai iSdailinta. Ji skam-
binama ,sau", savo malonumui — vargu ar Bachas atliko
tuos kirinius vieSai. Kartu Sie kiiriniai turi ir didakting
paskirti — tai pedagoginio repertuaro pagrindas, besimo-
kanc¢iyju mokykla. Siai grupei priklauso invencijos, ,Ge-
rai temperuotas klavyras", klavyrinés siuitos ir t. t. Ba-
chas parinko Siuos kurinius spausdinti, nes pirmiausia tu-
réjo omeny ,naminio" muzikavimo reikmes (zr. ,,Klavyri-
nius pratimus" op. 1, 2; taciau op. 4 —,,Goldbergo variaci-
jos" — priklauso tiek S§iai, tiek treciajai grupei).

Tre€iaja grup¢ sudaro kuriniai (i§ dalies iSleisti kom-
pozitoriui tebesant gyvam), sumanyti kaip akivaizdus pa-
vyzdys, meistriSkumo S$ioje srityje paradigma. Antrosios
grupés kiuriniais autorius kreipési 1 platesni mégéjuy ar
besimokanciyjy rata, o ¢ia turi omeny profesijos brolius.
Zinoma, ir §ios grupés kiiriniai teikia estetini pasitenkini-
ma, taciau cCia reikia jsigilinti i kompozicinés technikos
paslaptis; Siy kiiriniy negalima groti i§ eilés, kaip atlieka-
mos, pavyzdziui, siuitos arba (pasirinktinai) preliudai ir
fugos klavyrui: kiekviena pjes¢ reikia atidziai iSstudijuoti,
lyginti su kitomis, kad kompozitorius profesionalas gauty
akivaizdzia pamoka. Tokios yra pjesés vargonams i§ tre-
¢iojo ,Klavyriniy pratimy" rinkinio, ,,Muzikiné¢ dovana",
»Fugos menas"; kaip jau minéta, prie Sios grupés Sliejasi
ir ,,Goldbergo variacijos".

Dabar mus, zinoma, domina galutinis meninis rezul-
tatas. Visi Sie kiriniai, autoriaus sumanyti skirtingais funk-
ciniais aspektais, vienodai meniSkai vertingi, todél dabar
taip daznai skamba koncerty salése. Taciau norint geriau
suprasti Bacho menini (arba kultlirini §vietéjisSka) akirati,
pravartu zinoti, kam, kokiu tikslu jis ra$é¢ Siuos kurinius.

Pateikti apibendrinancia ju klasifikacija nelengva. Pa-
prastai remiamasi dviem baidais: kuriniai skirstomi arba
pagal instrumenty sudéti, arba pagal zanrus. Pirmuoju
atveju kiiriniai dar skiriami: a) solistams (vargonams, kla-
vyrui, smuikui, violoncelei), b) kameriniam ansambliui
(sonatos smuikui ir klavesinui, smuikui ir continuo, trio
sonatos ir kt.), ¢) orkestrui — su solistais arba be ju. Si-
taip skirstant, kiekviena karta tenka grizti prie tuy paciuy
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zanry charakteristikos, pavyzdziui, prie siuity (klavyrui
arba orkestrui), sonaty (smuikui arba vargonams) ir t. t.
Kitu atveju — jei remiamasi zanry klasifikacija — nebeak-
centuojama juy ijkiinijimo specifika, priklausanti nuo pasi-
rinkto instrumento techniniy iSgaliy.

Mes imsimés kompromiso: i§ pradziy apibidinsime Zan-
ry ir jy atmainy tipus, po to pereisime prie atrankinés
bendros apzvalgos pagal Bachui biudingiausia instrumen-
tarijy.

II

Tarp zanry, sutinkamy Bacho instrumentinéje muziko-
je, yra seny (tradiciniy) ir naujy, tada dar galutinai ne-
susifbrmavusiy. Bet senieji buvo pakeisti, suSiuolaikinti,
ir kiiriniy pavadinimai ne visada atitiko Zanring ju krypti.

Nuo seno bene labiausiai nacionalinis zanras buvo cho-
ralo iSdaila-aranzuoté vargonams. Ir tai natiralu, nes
choralas vaidino dideli vaidmeni formuojantis vokiefiy mu-
zikai. Antra vertus, kaip tik Vokietijoje vargony menas
suklestéjo, apibendrings Venecijos (Gabrielis) ir Nyder-
landy (Svelinkas) mokykly pasiekimus.

Vokiskame tokiy isdaily pavadinime — Choralvor-
spiel— nurodoma viena i§ ju paskirties funkciju: impro-
vizacija-preliudas choralo tema vargonais prie§ praside-
dant pamaldoms. Tacdiau choraliniai preliudai skambéjo
ir kitose liturgijos dalyse, pakaitom su parapijie¢iu giedo-
jimu (alternierend, pagal sena vokiSka lotyny kilmés zo-
di), ir pabaigoje, komunijos metu (sub communionae)”.
Choralinés fantazijos ir variacijos galéjo skambéti ne tik
pamaldy metu; jas, pavyzdziui, Bachas grojo 1720 metais
Hamburge. Pagaliau pats ,preliudo" terminas dabar aso-
cijuojasi su kitais formos kiirimo principais.

I vargonininko baznytines pareigas j¢jo akompanavi-
mas giedojimui (,,bendruomenés choralas") ir improvizavi-

"* Choralo posmus pakaitomis atlikdavo tai choras, tai vargoni-
ninkas, kuris $i ¢. f. varijuodavo, improvizuodavo; trumpos instrumen-
tinés choralo iSdailos buvo vadinamos ,vgrsetais" (nuo lot. Verstis —
Leiluté", ,,posmas").
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mas choraly temomis; jie itvirtindavo arba krik§¢ionybés
dogma (,katekizmo choralai"), arba konkrecios baznytinés
Sventés prasmg (,evangeliski"). Pasak Matezono, per i§-
bandyma vargonininkas privaléjo parodyti ,moduliacijos
mena", ypa¢ vedant viduriniuosius balsus (pavyzdziui, rei-
kéjo numoduliuvoti i§ B-dur tonacijos | h-moll per dvi mi-
nutes) ir demonstruojant fantazijos laisve (Cakonos pagal
duotaji bosa improvizacijai buvo skiriamos mazdaug Se-
§ios minutés).

Choralo iSdaily ivairovéje iSsiskiria du svarbiausi tipai:
pirmajame lemiamu faktorium yra choralo melodija, at-
liekama lygiomis naty vertémis ir apipinama figliracijomis,
kontrapunktiniais balsais; antruoju atveju kiekvienas pos-
mas— kaip ir vokaliniam motete — iSdéstomas fugetés
pavidaTu, o visuma sudaro fuglnly epizoduy grandiné'”.
Betarpisko ry$io su vokaliniais prototipais iSdailose jau ne-
béra — tuo jos ir skiriasi nuo choraly, esanc¢iy kantatose
ir pasijose: tai instrumentinés pjesés, kurios, jei grindzia-
mos figlracine technika, priartéja prie tokaty motorisku-
mo, arba (jei technika ,motetiné")' — prie ric¢erkaro, tie-
sioginio fugos pirmtako.

Isdailos turi daugybg atmainy, todél muzikologinéje li-
teratiiroje nurodomi jvair@is juy klasifikacijos budai. Viskas
priklauso nuo to, kokiu kriterijum vadovaujamasi. Remian-
tis c. f. struktiira ir jo plétojimo principais, galima skirti
nepakeistas melodijas nuo kompozitoriaus ornamentuoty,
Lhuspalvinty melodijas, iSdéstytas su ,pertraukomis",
t. y. su intermedijomis arba be juy; melodijas, grojamas
cantus planus maniera (pusinémis natomis)’’ arba nely-
giu metru ir pana$iai; jeigu jau paminéjome intermedi-
jas— jos gali buti tiek prieS c¢. f  (Vorimitation), tiek
nuolat kartotis per visa kiirini. Remiantis semantiniu
aspektu, svarbu i§siaiskinti choralo teksto metaforas

nisa,
>

" Pastarosios rusies iSdaily meistras buvo Pachelbelis — vidurio
Vokietijos mokyklos atstovas; Siaurés Vokietijos mokykloje vyravo
pirmasis tipas.

"' Tokia — Bémo tradicija.

** Tokia — Seito tradicija.
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ir vaizdus, kuriuos kompozitorius noré¢jo pabrézti —
tai padés nustatyti kontrapunktiniy balsy prigimti, paro-
dys, ka juose salygojo noras perteikti teksto simboling
prasmg, ,paveikslus", ir ka — konstruktyvinis uzdavinys
apipinti c¢. f. grynai muzikinémis figliracijomis (Spielfi-
guren); pastaruoju atveju svarbus Siy figiliracijy ir c. f
motyvinés sandaros giminingumas, taciau palydintys,
skoncertuojantys" balsai gali biti ir savarankiski.

Kiekviena Bacho 1iS8daila tobula savo menine visuma,
o visos jos, kartu paémus, suformuoja garsy pasauli, ne-
paprastai placiai aprépianti gyvenimo reiSkinius. Sveiceris
nusipelné tuo, kad pirmasis atvéré Sio pasaulio pazinimo
kelig. Jis teisus, sakydamas, kad ir atlikéjui vargonininkui,
ir klausytojui deréty i§ anksto zinoti choralo eiliy prasme,
norint suprasti, kas nulémé toki, o ne kita kurio nors
kirinio sumanyma. Taciau Sveicerio tezés negalima suab-
soliutinti: choralo pirmoji eiluté — t. y. jo pavadinimas —
dar neaprépia iSdailos muzikinio turinio, tai tik nuoroda
i suzadinusiy kompozitoriaus vaizduot¢ asociaciju pobudi
arba afekty kompleksa. Kaip ir kantatose, zodis ir muzika
¢ia netapatliis. Vengdamas iprasty standarty — dél ko dar
jaunystéje sulauké ArnStato parapijie¢iu priekaisSty,— Ba-
chas ir choralo i8dailose perzengdavo to meto liturginés
praktikos normas.

Bacho choralo isdailos — $io zanro, uzgesusio kartu su
genialiojo vokieCiy meistro mirtimi, nepralenkta vir§tné.
(Bramso ir Régerio bandymai atgaivinti §i zanra XIX—
XX amziy sandiroje nesulauké pasekéjuy.) Bacho palikime
yra ivairiausios faktiiros iSdaily — dvibalsiy (Biciniutn),
tribalsiy (7rio), keturbalsiy, tik dviem manualams arba
ir su kojine klaviatiira (pedalu) ir t. t. Yra visy rasiy ir
atmainy iSdaily — pradedant paprasciausiomis, kurios ar-
timos bendruomenés choralui ir baigiant sudétingomis, ku-
riose tuo paciu c. f. plétojama keletas numanomo teksto
posmuy.

Pastaroji rusSis vadinama choraline fantazija. Taciau
.fantazijos" savoka Bachas vartojo platesne prasme ir
taiké ja ne tik choralo iSdailoms, bet ir vienatemiams ar
daugiatemiams ri¢erkarams, nestandartinés struktiiros in-
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vencijy tipo polifoninéms pjeséms'’. ,Fantazijomis" i$
pradziy Bachas pavadino tribalses invencijas; invencijos
bruozai biudingi ir ,fantazijai", kuria prasideda trecioji

partita klavyrui. ,Fantazijomis" Bachas vadino ir prie$
fugas esancéius preliudus, kuriuose akordy kompleksai gre-
tinami su recitatyvine deklamacija arba motoriniu tokatis-
kumu (zr. Fantazija ir fuga vargonams g-moll, BWV 542,
arba klavyring ,,Chromating fantazija ir fuga")'’ ir t. t.
Visuose Siuose kiriniuose choralo melodiju néra. ,Pasi-
skolings" sena pavadinima, Bachas ji traktavo kitaip. Ant-
ra vertus, jo fantazijos neturi nieko bendra su tuo, kaip S$is
terminas traktuojamas romantinéje instrumentinéje muzi-
koje.

Pastovesné ,choralinés partitos" savoka (vok. Partieti,
ital. Partita)) taikoma variacijoms choralo tema. XVII am-
ziuje ju sukurta labai daug ir gana ilgy, dazniausiai fi-
gliracine maniera. Pavyzdziui, Hamburge pagarséj¢s Rein-
kenas (Bachas jaunystéje klausési jo vargonavimo) para$§é
variacijas choralo An  Wasserfliissen Babylon” tema, ku-
rias sudaro 335 taktai. Si iSdaily rusis, i§ esmés niekuo
nesiskyrusi nuo variacijy ,pasauliectiSkomis" temomis, Ba-
cho neviliojo. Jis epizodiskai kuré jas jaunystéje bei gy-
venimo pabaigoje — kai stojo i Miclerio ,,Draugija". Pas-
kuting savo partita Bachas traktavo polifoniskai ir pava-
dino ja ,Kanoninémis variacijomis kalédy giesmés tema".

Apskritai apsiribojimas figiracine technika kompozito-
riaus nepatenkino, atrodé pavirSutiniSkas, o jam aiSkiai
noréjosi faktlirinés ,,gilumos". Bacho muzika — net dvibal-
s¢ — vienu metu plétojama skirtingomis plotmémis, tuo
tarpu figlracijos, paremtos atraminiais melodijos garsais,

" XVII amziuje analogiSkai vadinamas laisvos formos polifonis-
kas pjeses (fancy) gausiai ra$é¢ angiy verdzinelistai. Ar Siuos kirinius
Bachas zinojo, neai$ku, taciau netenka abejoti, kad jam buvo pazjs-
tami genialiojo italy kompozitoriaus Freskobaldzio, 1608 metais i§-
leidusio 12 fantazijy vargonams, iSradingi, kontrapunktiSkai turtingi
kiriniai.

""" Tokata ir fuga vargonams d-moll, iSpopuliaréjusi XIX amziu-
je, kai K. Tauzigas ja pritaiké fortepijonui, o XX amziuje ne karta
orkestruota, irgi visai pagristai galéty bati pavadinta fantazija; Sio
ciklo pirmosios dalies tematizmas labai glaudziai susietas su antraja.

158

,»Prie Babilonijos upiy."
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vystosi ,vienoje linijoje". Si technika, vartota dar angly
verdzinelisty ir iStobulinta Svelinko bei Siaurés Vokietijos
mokyklos meistry, XVIII amziaus pradzioje iSsisémé¢, o
antrojo amziaus puséje, ypa¢ Mocarto kiiryboje, atgime
kokybiskai nauja. Bacho palikime variaciniy cikly nedaug,
ta¢iau motyvinis varijavimas — visos jo kirybos bruozas.
Tie negausis jo variacinés formos kiriniai (neskaitant
ankstyvyju opusu) nepakartojamai saviti ir reikalauja spe-
cialaus nagrinéjimo, ka ir bandysime padaryti Sio skyriaus
apzvalginése analitinése dalyse.

Bacho metodo specifiSkuma lemia ne tiek melodijos,
kiek faktiiros ir iSdéstymo pobiidzio varijavimas, nekeiciant
boso atramos ir harmonijos struktiiros. Tokia yra pasaka-
lija vargonams c¢-tnoll ir c¢akona smuikui d-moll”. Kiek
kitokiais, sudétingesniais kompozicijos principais paremtos
»Goldbergo variacijos" klavyrul. I§vardyti vienatonaciniai
ciklai stebina dramaturginio sumanymo uzmoju; juy struk-
tira salygoja polifoniné technika, kurioje kaip daliné prie-
moné vartojami grynai figiliraciniai elementai, o j minétas
variacijas klavyrui ivesta net deSimt kanony, nurodomuy
paties autoriaus. Varijavimo principa traktuojant placiau,
visas ,,Muzikinés dovanos" pjeses bity galima laikyti skir-
tingai iSplétotais ,karaliSkosios temos" variantais, o 1
»Fugos mena" galétume ziGréti kaip | 'kontrapunkty va-
riantus pradinés fugos temai, nors ir jl pati pateikiama
variaciniy pavidalu — kitu ritmu ir apversta (,,veidrodiné
fuga"). Ar Siuo pozilriu choralo iSdailos — ir ne tik par-
titos — néra, salygiskai imant, choralo c¢. f variacijos,
o Sokiai 1§ siuity — ju tipiSky modeliy intonacijy, ritmo
ir vaizdy variantai?

Pradéje¢ kalbéti apie variaciju ciklus Ir variaciSkuma
Bacho kiryboje apskritai, mes nety¢ia nukrypome nuo nuo-
seklios instrumentiniy zanry charakteristikos, nes choralo
iSdailos vargony praktikoje giminiuojasi su kitais Zan-
rais, i§ dalies juos papildydamos. Visy pirma — su lokata
ivairiausiais jos pavidalais.

""" Apie pasakalijos ir cakonos kompozicinius pozymius Zr.:
Llykkepman B. AHanu3 My3BIKaIbHBIX NpOM3BeJeHUN: Bapuanuonnas
dbopma.—M., 1974, c. 117—133: Maser JI. CtpoeHHE MY3BIKAIbHBIX
npoussenenuit —M., 1979, c. 302—304.
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Neteisinga buty manyti, jog tokata atsirado klaviSiniy
instrumenty déka, nors véliau biltent su jais tvirtai aso-
cijavosi. XIV—XV amziais taip buvo vadinamos akordinés
fanfaros puciamiesiems instrumentams, skirtos iSkilmin-
goms ecisenoms. Taigi vienas i§ tokatos genetiniy pozy-
miy — akordiSkumas. Kitas pozymis, véliau atsiradegs i$
klavi§iniy instrumenty ,pir§ty technikos",— motoriSkumas.
O XVII amziuje prisidéjo trecias pozymis, sutinkamas ir
choralo isdailose: fuginiy epizody intarpai. Bet tokata
nuo minéty iSdaily skiriasi tuo, kad ji grynai instrumen-
tinis zanras, visai nesusij¢s su vokaliniais prototipais.

Tokata ir ri¢erkaras suartéjo XVI—XVII amziais, pir-
miausia Italijoje (iki Dz. Gabrielio—K. Merulo kirybo-
je; pastarasis — vienas garsiausiy vargony virtuozy). Vir-
§iné sutampa su patetiSka Dz. Freskobaldzio kiiryba; jo
vaidmuo reik$Smingas tiek kristalizuojantis vienatemei fu-
gai vietoj daugiatemio ri¢erkaro, tiek ir formuojantis ja
paruoSianc¢iam preliudui. Sodrlis ornamentuoti akordai da-
bar kaitaliojami su laisvomis imitacijomis ir pacia fuga.
Preliudiniy ir fuginiy padaly gretinimas tampa tipiSku
tokatos bruozu; ta puikiai iSreiské D. Bukstehudé su jo
kiuriniams biudingu prakilniu dramatizmu, mokéjimu eg-
zaltuoty jausmy protriki pakeisti kontempliacija. Bachas
i§ Bukstehtdés perémé daug ka, be kita ko ir oratoriska
patosa, retorines figlras, daugiaepizodini kontrasta. Pa-
vyzdziu buvo tokia schema: trumpa tokata (siauresne §io
zodzio prasme)—I fuga — tokata arba recitatyvas — II
fuga — tokata. Budinga ir improvizaciné tempuy (Zeitmass)
arba, tiksliau, judéjimo pobiudzio kaita (kai kirinio pada-
las, atliekamas be pertraukos, sieja motyvinis giminingu-
mas). Sios schemos Bachas laikosi ankstyvosiose klavyri-
nése tokatose. O kiiriniuose vargonams ,tokatos" pavadi-
nimas taikomas pirmiausia preliudo fakttros tipui ir plé-
tojimo pobiudziui, kas atitinka viena i§ ,fantazijos" sa-
vokos reik$miy, kaip ja suprato Bachas (Zr. jau minéta
»Chromating fantazija" klavyrui, Fantazija ir fuga vargo-
nams g-moll, BWV 542, bei ,doring" tokata ir fuga, BWV
538). ISsiskiria tokata vargonams C-dur (BWV 564), kuri,
kaip ir koncertas, turi tris savarankiSkas, o ne sujungtas
dalis: I — pati tokata, Il — monodiné (plg. analogiskas
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kity koncerty dalis, tarp ju ir ,ItaliSkojo koncerto" kla-
vyrui), III — fuga.

Jau minéjome, kad tokatos zanro gelmése nuo XVII
amziaus pamazu formavosi dvidalis preliudo ir fugos cik-
las. Apskritai imant, kelias buvo toks: epizody buvo mazi-
nama iki trijy, labiau kontrastuojanc¢iy (tokata — fuga —
tokata), o véliau atpuolé ir paskutinioji padala, pavirtusi
koda. Toliau transformuojama ,tokata" tapo preliudu ir
atsiskyré nuo fugos. Bachas galutinai {tvirtino tokio dvi-
dalio ciklo struktiira ir atskleidé jame slypincias begalines
vaizdy iktnijimo galimybes. Niekas 1i§ jo pirmtaky ir
amzininky — net Hendelis — negaléjo ¢ia jam prilygti.

Preliudo ir fugos derinyje — zvelgiant { Sio ciklo isto-
ring raida plac¢iau — pastebimas dviejy principuy susilieji-
mas: instrumentinio homofoninio (preliude) ir vokalinés
muzikos gelmése susiformavusio polifoninio (fugoje); kar-
tu tai buvo laisvos improvizacijos ir formos logikos prin-
cipai. Véliau jie susijungé: preliudas galéjo buti ir kanti-
leninis, ir polifoninis, o fuga — tdkatine instrumentiné, nu-
tolusi nuo daugiabalsio vokalinio pirmavaizdzio. Ir vis
délto — kad ir kokios buty modifikacijos — dvidaliame cik-
le slypi pirmyks$tis jam suteiktas konstruktyvinis kont-
rastas, tik ciklo komponentuy funkciju reik§mé keitési.

I§ pradziy preliudui teko ivado funkcija — tarsi bity
improvizacinis liutnés ,stygu iSbandymas" prie§ atliekant
vokalini ar instrumentini kirini, turis tiksla patikrin-
ti, kaip suderintas instrumentas (kartu preliudas ,nuteik-
davo" klausytoja, ruosdavo ji suvokti kiirini). Analogiska
uzdavini atliko ir preliudas improvizacija (Intonatio) var-
gonais baznycioje, tik dabar jis buvo skirtas choristy
»klausai suderinti" (ir ,sielai"!), t. y. derinimo tikslumui
nustatyti ir giedotojams reikiamai emociSkai nuteikti.

Fugos ir ricerkaro giminystés rySius jau aptaréme. Fu-
gos formavimasis sutapo su peréjimo nuo modalinio prie
tonalaus mastymo uzbaiga. Kaip tik tada joje ir nusisto-
véjo pagrindinés ekspozicijos ir plétojimo padalos, susi-
formavo jungiamasis ir moduliacinis intermediju vaidmuo.
Formos kristalizavimosi procesa grieztai — ir kartu labai
lanks¢iai — reglamentavo c. f. skambé¢jimo logika, jo sek-
muo, motyvinis plétojimas, intermedijy iSskyrimas. Tai
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vienas tobuliausiy instrumentinés — grynai muzikinés —
architektonikos pasireiSkimy; pradéta formuoti dar Rene-
sanso epochoje, Bacho kiiryboje ji davé nepaprasty me-
niniy rezultaty. Mus pasiekusiuose jo kiiriniuose — tarp ju
ir vokaliniuose —yra apie keturis Simtus fugy, kuriy muzi-
kos turtai nesiduoda klasifikuojami pagal joki viena kri-
terijy.

Instrumentiniuose kiriniuose tam tikri skirtumai pa-
sireiSké dél instrumentarijaus specifikos arba ciklo paskir-
ties. Tai atsiliepé ir cikla sudaranc¢iy komponenty santy-
kiams. Pavyzdziui, Sie skirtumai aiSkiai suvokiami klausa,
lyginant fugas i§ sonaty smuikui solo (prie§ jas skamba
ne preliudas, bet, kaip ir trio sonatoje, léta dalis Adagio
arba Grave tempu) su preliudais ir fugomis vargonams
arba klavyrui. Trumpai palyginsime vargoninius ir klavy-
rinius kiirinius.

Atrodytuy, jog Sie ,klaviSiniy" Seimos instrumentai gi-
miningi, be to, nuo XVI amziaus Zzodziu Klavier buvo va-
dinami ir vargonai, ir klavesinas, tad ne be pagrindo Ba-
chas, iSleidgs kiirinius vargonams, pavadino juos ,Klavy-
riniais pratimais" op. 3. Bet ,instrumenty karalius", kaip
iSdidziai tada buvo vadinami vargonai, tiek pagal savo
socialing funkcija, tiek pagal skambesio aura, garso ataka,
jo ,turi", tankuma ir sklidimo erdve visiSkai skiriasi nuo
klavesino.

Vargonai skambéjo po erdviais baznycios skliautais,
o klavesinas — kaip solinis instrumentas kamerinio muzi-
kavimo salygomis. Auditorija buvo kita, tiksliau — klau-
sytojai kitur kreipé démesi, todél skyrési (nors kartais ir
suartédavo) dvidalio ciklo traktuoté. Veél, kaip ir visoje
Bacho kiiryboje, atlikimo vieta (Ort) salygojo muzikavimo
maniera (Art). PerSasi elementari analogija: kiiriniuose
vargonams vyrauja pakili ,oratoriSka kalba", o kiriniuose
klavyrui — intymesné; savo ruoztu kaip kontrastas stam-
biam Strichui pateikiamas labiau detalizuotas. Bacho po-
lifoniné technika, be abejo, vienarii§é, taciau, atsiribojus
nuo S$io fakto, galima pabandyti minéta prieSprieSa su-
konkretinti. Kiariniuose vargonams i§ anksto padiktuotas
judéjimo pobudis, motyvinés sandaros nuoseklumas, har-
monijos tékmé ir faktiros tirStinimas (iSliekant aiSkiam
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metrui) jauciami rySkiau negu kiiriniuose klavyrui, kur
daugiau moduliaciniy nukrypimy per nedideli atstuma, me-
lodinés linijos ,vingiuy", o metras ir ritmas imantresni.

I. Braudas ras$é apie ,vargony klaviatiiros maksimaly
jautruma garso aukStumo pasikeitimui", taigi ir jautruma
,huozulniai bei tolygiai kreivei", kuri salygoja ,pagrindi-
nés atraminés linijos apipynima"'*’. Sia minti a§ pratgs-
¢iau: fugose vargonams, lyginant jas su klavyrinémis,
minétas ,nuozulnumas" leidzia reljefiSkiau pabrézti me-
lodiniy liniju skambé¢jimo plokStumas — tiek grojant vie-
nu manualu, kai ypac¢ rysSkiai iSsiskiria virSutinis balsas,
tiek grojant dviem, kryzminant vidurinius balsus, tiek at-
liekant c¢. f. kojine klaviatiira, kai jis skamba su niekuo
nepalyginamai, galingai. Klavesinas +okiy bosuy neturi, bet
tai dar ne viskas: skirtingai nuo vargony, jis negali ilgai
testi ir. plésti erdvéje linearinés bangos, jos plétojimo iner-
cijos, negali jos ,iSpranaSauti", todél klavyriniy fugy
sandara reikalauja minétos detalizacijos. Stai kodél Ba-
cho fugos vargonams didesnes apimties ir vidujai — gre-
tinant padalas — kontrastingesnés uz klavyrines; §ios pa-
dalos stambesnés, o intermedijos ilgesnés.

Vargoniniuose bei klavyriniuose kiiriniuose kitoks ir
preliudo bei fugos santykis. Klavyriniuose preliuduose pla-
tesnis vaizdy ir struktiiry (tarp ju ir Sokio pobiudzio) pro-
totipy diapazonas. O vargoniniuose vyrauja tokatinis ti-
pas — tai akordiniu, tai motoriniu, tai deklamaciniu reci-
tatyviniu pavidalu. (Zinoma, biina ir i§im&iy; Zr. puiky
»pasijos" isSraiSkos preliuda pries fuga h-moll, BWV 544))
Kita vertus, kontrastingas padaly gretinimas fugose var-
gonams klavyriniuose kiiriniuose virsta konstruktyviu pre-
liudo ir fugos kontrastu. O vargoniniuose kiiriniuose S§iy
dviejy sustambinty komponenty tarpusavio priklausomybé
rySkesné, kas leidzia pabrézti dvidaliy cikly architektonikos
didinguma. Ne veltui Spita, juos suSiuolaikindamas, pa-
sitilé ,simfonijy vargonams" pavadinima. Tokiu atveju
preliudus ir fugas klavyrui galima lyginti su kiriniais
kameriniam ansambliui.

“ 2e.: bpayoo M. UYto Hago 3HATH KOMIO3UTODPY, NHIIYIEMY MJIs
oprana,—B xH.: bpayoo M. O xiaBUpHOH U oOpraHHOW My3bIKe —JI
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Tuo Ir baigsime kalba apie zanry rusis, kurias istori§-
kai salygojo kirybiné ir atlikéjiSka vargonininko wveikla
baznycioje. Sustosime prie kitos, ,pasaulietinés" muzika-
vimo sferos ir pradésime nuo siuitos.
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Mazdaug tuo metu, kai buityje formavosi preliudas,
tomis paciomis salygomis kirési ir Sokiy siuitos forma.
Pradzia davé poriniai liaudies S$okiai: pirmasis — lyginio
metro, vidutinio tempo, antrasis — trijyu daliy metro, gyvo
tempo; léta judéjima keité greitas, tolygia melodika —
lanksti, tir§ta faktira — praretinta. Ilgainiui Sokiy pagau-
séjo, o kiuriniuose liutnei arba klavesinui, ypa¢ Pranciizi-
joje, buitiniai prototipai buvo supoetinti, pasikeité, taciau
ry§ys su buitinio Sokio struktiiros ypatumais, metru, ritmu
ir j{sivaizduojamais plastiniais judesiais iSliko. Tai jiprastas
Sokio naujo meninio {prasminimo blidas instrumentinéje
muzikoje — pradedant sarabanda, menuetu, valsu ar ma-
zurka ir baigiant regtaimu. Kai S$okis nustoja gyvavgs
buityje, jo pirmavaizdis darosi nebe toks pastebimas, mig-
lotas. Taip atsitiko ir su alemanda, kuriai dabar atiteko cik-

lo intonacinés-teminés ,uzuomazgos", savotisko ivado
(Intrada)  funkcija. Prie keturiy daliy metro alemandos
prisiS§liejo — pagal senovini poriSkumo principa — trijy da-

liy metro kuranté, tiek pranciziska, iSkilminga, 3/2 arba
6/4 metro, tiek italiSka, greita, 3/4 arba 3/8 metro. Po
kurantés ¢éjo didinga, i§ pradziy kiek gracingesné sara-
banda (irgi triju daliy metro, su pabrézta antraja dalim).
Jos funkcija cikle nusistovéjo pamazu.

Vidiné iSdéstymo tvarka (pranc. ordre) nelieté kity
nauju Sokiy, tokiy kaip menuetas, rigodonas, gavotas, buré
ir t. t. Ju seka galéjo biiti neribota. Ciklui uzbaigti reikéjo
apibendrinanc¢io Sokio, ir ta vaidmeni atliko Zziga; Bachas
ra§¢ triju daliy metry (3/8) zigas arba derino dviejy ir
triju daliy metra (6/8, 12/8), jo zigos punktyrinio ritmo,
su ,Suoliais", triolémis arba pasazais. XVII amziaus vi-
duryje apibendrinancia zigos reikSmg¢ pabrézé J. J. Fro-
bergeris, Freskobaldzio mokinys, vos ne pirmasis Europoje
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koncertuojantis virtuozas, lankgsis, beje, ir Paryziuje. Fro-
bergeriui buvo lemta tapti vokiSkos motyvinés variacinés
Sokiy siuitos tipo kiuréju, o Bachui — uzbaigti jos istorija.
Tuo pat metu pranciizy klavesinistai, sekdami Liuli opery
balety tradicija, rasé ,neapibendrintas", atviras Sokiy se-
kas, nesicjamas motyvinio-teminio giminingumo. Sj tipa,
véliau iSpopuliaréjusi ir Vokietijoje, pavadinsime ,bale-
tiniu".

Pirmiausia — keletas bendry pastabuy apie Sokiy struk-
tira.

Sokio figiry (pas) pasikartojimas salygojo sintaksin
skaidyma ir muzikos sandaroje. D¢l to padidéjo melodijos
kadenciniy slinkéiy (Klausei) vaidmuo. Baletinéje muzi-
koje §i sena folkloriné tradicija iSliko iki pat XX amziaus
pradzios. (Stravinskis, pavyzdziui, ra$é, kad baleto muzi-
koje jis dazniau negu kituose savo kiiriniuose vartoja ka-
dencijas muzikinei frazei ,,suapvalinti", uzbaigti.) Pasikar-
tojamumas, slypintis pradiniame ritminiame intonaciniame
impulse, diktavo dvifazg¢ struktiira ir visai pjesei, natose
padalintai reprizos zenklais, ka, matyt, irgi salygojo ati-
tinkamas etiketas — Sokéjy judéjimas i§ pradinio erdvés
tasko ir pabaigoje grizimas { ji. Véliau muzika galéjo nu-
tolti nuo buitinio prototipo, bet kompozicijos principas
iSliko. Taip ilgam isitvirtino dvifazé forma bipartita (t. vy.
dvidalé¢) su tonalinio judéjimo schema T7—D:./:D—T; be
to, po reprizos zenklo pradinis motyvas bidavo apvercia-
mas ir tuo lyg simbolizavo judéjimo ,,pirmyn" linijini erd-
vini posiiki, pavirtimg judéjimu ,atgal" — ten, kur Sokis pra-
sidéjo. Siuo poziuriu | bet kurig bipartitos forma, padalin-
ta pusiau reprizos zenklu (ir { senoving sonatos forma
be plétojimo epizodo), galima zitiréti kaip | senuyjuy Sokio
paprociy relikta.

Dabar apzvelgsime konstruktyvinius principus, kuriais
remiasi Bacho klavyrinés siuitos. Alemandos, kurantés bei
cikla uzbaigianc¢ios zigos kompozicija sudaro dvi vienodos
apimties padalos, arba fazés, ka nurodo ir kartojimo Zzenk-
las. Padaly santykis—1:1. Po kartojimo Zzenklo pradinis
motyvas skamba dominantés tonacijoje ir butinai apverstas
(inversija). Sarabandoje padaly santykis kitoks— 1:2, re-
¢iau 1:172; po reprizos zenklo — irgi dominantés tonacijo-
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je — pasigirsta pradinis motyvas, bet §ioje, antroje fazéje
déstymas laisvesnis; pabaigoje — treciojoje padaloje — ko-
dos pavidalu pateikiamas pirmosios padalos variantas, daz-
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niausiai nepilnas Tokia pati sandara budinga po sara-
bandos einantiems naujiems Sokiams — menuetui ir kt.
Be to, sarabandoje, o dar rySkiau — prie jos besisliejan-
¢iuose Sokiuose, aiSkiai matyti (ypac¢ lyginant su aleman-
da) fraziy skaidymas, kas suartina sarabanda su menuetu;
pranciizy klavesinisty kiiriniuose pastarasis S$okis ja ir
iSstimé. Bacho kiiryboje toks suartéjimas jauciamas siui-
tose smuikui ir violoncelei solo.

Spita, o wveliau kiti tyrinétojai, tarp ju if tarybiniai,
po sarabandos einanc¢ius Sokius vadino ,intermediniais",
ir tai neteisingai apibiidina ty Sokiy dramaturging funkci-
ja. Spita noréjo pavaizduoti Bacha senyju vokisky tradici-
ju sergétoju, todél teigé, kad keturios pagrindinés ciklo
grandys — ar atramos — visiSkai iSsemia jo turini, o nau-
jieji Sokiai jam atrodé nebiitina duoklé madai. Bet tada
kyla klausimas: kodél Bachas panaudojo jiems sarabandos
struktiira? Juk atsitiktinumy jo kompozicinéje technikoje
néra, kiekvieng detal¢ — Siuo atveju esming — salygoja
konkretus konstruktyvinis sumanymas. Taip ir Ccia.

Alemanda ir kuranté — porinio variaciSkumo reliktas.
Ju judéjimo krypti pavadinciau ,linijine"; pjesiy vidury-
je— it kilometrus Zymintis stulpas — stovi pakartojimo
zenklas. Sitaip forma priartéja prie senovinés sonatos
(dél tonacijy santykio pagal schema 7 —D — D — T), ta-
¢iau motyvy iSdéstymas nepalieka vietos juy plétojimui.
,»Linijinis" judéjimas sugretinamas su ,apvalia" saraban-
dos struktiira, jtvirtinta ir naujuosiuose Sokiuose. Jei pri-
désime, kad Sios pjesés homofoninés, o alemanda ir ypac
ziga yra kontrapunktinés imitacinés sandaros, tai minétas
konstruktyvinis kontrastas bus dar rySkesnis. Bachui ir pri-
reiké Siy Sokiy tam, kad ciklo dramaturginis , mazgas"
buty suriStas tvir¢iau. Taciau | siuita Siuos Sokius pirmasis
ivedé ne Bachas. Orkestrinéje baleto muzikoje jie isitvir-
tino dar XVII amziaus antrojoje puséje, o 1697 metais
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I§imtys — sarabanda i§ pirmosios siuitos violoncelei ir sara-
banda (,,Arija") i8 ,,Goldbergo variacijy", kur padaly santykis — 1 : 1.
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J. Krygeris jdiegé juos i senaja vokiska siuita kaip sve-
timkiini. Bachas Siems S$Sokiams panaudojo motyvy varia-
vimo technika ir — kad jie organiskiau isiliety | cikla —
pasirémé juose sarabandai artima struktiira.

Yra dar viena svarbi aplinkybé, { kuriag nebuvo kreipta
démesio. XVIII amziaus pradzioje alemandy ir zigy jau
nickas nebeSoko. O kuranté ir sarabanda, jei ir bidavo
itraukiamos | dvaro ceremoniala, tai tik stilizuotos, teat-
ralizuotos — kaip praéjusios epochos etiketo atgyvena. Tai-
gi visose keturiose siuitos ,atramose" iSliko tik buitiniy
prototipuy atgarsiai, todél ju muzikiné traktuoté galéjo
buti visiSkai laisva, tuo tarpu menuetas su jo atmainomis,
lura ir paspjé, gavotas ar buré — Bacho laiky buitiniai
Sokiai tikraja Zodzio prasme. Jautriai sekdamas naujoves,
kompozitorius negaléjo neatkreipti { juos démesio. Pran-
cliziski arba, kaip jie tada vadinosi, galantiSki S$okiai
(Galanterien) prisidéjo prie ciklo ritmikos ir intonacijuy
atnaujinimo, todél jie yra anaiptol ne intermedijos, o
neatskiriama siuity architektonikos dalis.

Kad galétume galutinai sprgsti apie Bacho siuity ar
partity (nepainioti su choraliniy partity variaciniais cik-
lais!) struktiira, nepakanka i$studijuoti tik klavyrinius ki-
rinius. Vaizdas darosi aiSkesnis, kai akiratin patenka siui-
tos styginiams instrumentams solo ir siuitos orkestrui —
pastarosios pagal ju pirmaji numeri buvo vadinamos ,uver-
tiGiromis" (turéta galvoje: ,pranciziSkomis uvertiiromis";
taip pavadinta ir septintoji i§ eilés partita i§ ,,Klavyriniu
pratimy" op. 2).

Atmetus keleta ankstyvyju pabiry klavyriniy siuity, vi-
su S§io zanro cikly sukiirimo laikas bus gana glaustas —
mazdaug pirmieji penkeri tre¢iojo deSimtmecio metai. Kaip
ir kitose kiirybos srityse, kompozitorius energingai panau-
dojo visas zanro teikiamas galimybes, o paskui nuo jo
nutolo.

Siame kontekste mes nesidomésime keturiomis ,uver-
tiiromis" orkestrui, nes jose, kaip ir ,septintojoje" partito-
je klavyrui, remiamasi prancizisku baletinio tipo modeliu.
Pirmajame ,,Brandenburgo koncerte" (uzbaigtas 1720 me-
tais) jungiami siuitos (be sarabandos, bet su dviem me-
nuetais!) ir koncerto zanriniai pozymiai. Matyt, iki to lai-

290

ko buvo sukurti devyni ciklai styginiams Instrumentams
solo — trys partitos smuikui ir SeSios siuitos violoncelei
(apie 1720 m.). Po ju seké 18 cikly klavyrui: ,,Angliskos"
ir ,PranctziSkos" siuitos (apie 1722 m.) ir pagaliau parti-
tos. I§ viso soliniams instrumentams Bachas sukiiré 27 cik-
lus, o siuity yra 38.

Zinant nei§senkama Bacho karybini iSradinguma, ne
taip paprasta tipologizuoti jo sukurty Sokiy vaizdus.

Galima pazymeéti tik kai kuriuos bendriausius bruozus,
remiantis pagrindine prielaida: siuitas raS$¢ pranciizy kom-
pozitoriai, ir visy pirma jzymiausias juy, Fransua- Kupere-
nas, Sokio pagrindu kiiré charakteriy portretus — ,,portrety
galerija"; o Bachas, remdamasis minétais struktiry dés-
ningumais, gretino, kontrastingai juos prie$ino ir motyvine
variacine technika jungé judéjimo tipus. Dél to zigai ati-
tekdavo rezultatyviné, sumuojanti funkcija; pagal pobudi
ziga rySkiai kontrastuoja su pradedancia siuita alemanda,
kartu bidama artima jai polifonine sandara ir muzikos
tekamumu. Kupereno pjesiy klavesinui ciklai arba vokieciu
kompozitoriy orkestrinés uvertitiros yra atviri ciklai, tuo
tarpu Bacho — uzdari.

Dabar pabandysime apibudinti ciklo atramines grandis.

Alemandai budingas subtilus motyvy iSdéstymas, imi-
tacijos. Sokio pradas ryikesnis kiriniuose styginiams inst-
rumentams, tuo tarpu klavyriniuose vienas su kitu susi-
pinantys balsai faktiira daro sudétingesng, metras uztu-
Suojamas. Alemandos dazniausiai perteikia elegiska,
kontempliacing blsena. Nepriklausomai nuo to, ar prie$
alemanda yra jZanginis numeris, bltent jos tematizmas
salygoja motyvus ar submotyvus, kuriais — tarsi ,devi-
zais" — prasideda kiti Sokiai. Valterio ,,Muzikos zodyne"
(1732), isleistame jau po to, kai Bachas nustojo kirgs
siuitas, teigiama: ,Muzikinéje partitoje alemanda kartu
yra ir propozicija'”, i§ kurios likusios siuitos (Siame kon-
tekste—likusios siuitos dalys.— M. D.), kaip antai ku-
ranté, sarabanda ir ziga, raSomos lyg alemandos variantai
(partes)".
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* Propozicija — retorikos terminas, reiSkias iSankstini kalbos te-
mos ISdéstyma.
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Cikla uzbaigiancios zigos pieSinys daug rySkesnis, rel-
jefiskesnis negu alemandoje. Ten, alemandoje — prieblan-
da, {mantrumas, vengiama aStriy akcenty, o <¢ia viskas
paremta kampuotu, fugiSkai iSdéstytu melodijos pieSiniu,
ritmika aStroka, akcentuojama, muzika Zzvali, su pasaZzinio
virtuoziSskumo elementais, kas ypa¢ budinga vadinamajai
italiSkai zigai, kurioje vietoj punktyrinio ritmo nepaliau-
jamai ,bégioja" SeSioliktinés.

Sunku bendrais bruozais apibtdinti kurantg: jos va-
riantai labai nepanasis. ,,Pranctizi$ka" kuranté iSkilminga,
aiSkaus, kai kada punktyrinio ritmo, faktira kartais tampa
liomofoniska'’; ,italiska" — judri, tolygios tékmés (ital.
corrente — ,,vandens tékmé"), su polinkiu | imitaciSkuma.
Bachas aiskiai ja mégo labiau'"

Sarabandos charakteristikos dazniausiai netikslios, nes
pretenduoja { visuotini jos vaizdinio turinio apibudinima.
Bet ir ¢ia Bachas vartoja dvi atmainas — pavadinkime jas
.kantilenine" ir ,patetiSka". Pirmoji dél dainingumo pri-
artéja prie menueto, nors jai budingesnis meditatyvinis
pobudis; antrojoje gausu netikéty moduliacijy, nelaukty
harmoniniy ir ornamentiniy ar deklamaciniy recitatyviniy
slink¢iy. Tai Siek tiek primena scening, skulptiring plasti-
ka. RySium su tuo jdomu prisiminti Valterio pastaba
(1708), jog 8i didziai iskilminga Soki Sokdave tik didikai
(nur  hohe Stand-Personen); jie Sokdave solo, tarsi Dbaleto
Sokéjai. Tokioms sarabandoms neretai budingas afektuotas
dramatizmas, suteikias joms ,teatraliSkumo" bruozy, ir
tuo jos i$ esmés skiriasi nuo santiriy meditatyviniy, ilgai
plétojamy, vidujai dramatisky Bacho koncerty létyjy daliy
arba, jei prisiminsime vokalinius kirinius, nuo arijos Er-
barme dich 18 ,,Pasijos pagal Mata". RysSky pirmosios, kan-
tileninés atmainos pavyzdi galima rasti penktojoje ,, Ang-

143

»Angliskose siuitose" visos kurantés prancizi§ko tipo, kuris
kituose cikluose retai sutinkamas.

Toliau vartosime santrumpas ir zymésime ciklus pirmaja jo pa-
vadinimo raide: ,Angliskos siuitos" — A, ,Pranciizi§skos siuitos" —
Pr, siuitos violonéelei — V, klavyrinés partitos — Pa; arabiSkas skait-
muo nurodys siuitos (partitos) numer;j.

" Devyniose siuitose styginiams yra tik viena pranciziska ku-
ranté (V-5).
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nias

liskoje siuitoje"'"’, deklamacinés antrosios atmainos pa-
vyzdys — tre¢iojoje ,,AngliSkoje siuitoje" ir SeStojoje kla-
vyrinéje partitoje'"’.

Negalima sutikti su jisigaléjusia nuomone, esa sara-
banda yra siuitos lyrinis centras. Man atrodo, jog tai —
netinkamas sumoderninimas. Bacho muzikos vaizdy sis-
temoje sarabandai — ypa¢ antrajai, vyraujanciai jos at-
mainai— negalima taikyti epiteto ,lyriska". Ir paciai Zan-
rinei siuitos prigim¢iai nebudingas tokio formuojancio
centro iSskyrimas: tai decentralizuotas ciklas, ir tuo jis
skiriasi nuo nauju, ,icentriniy" koncertiniy sonatiniy cikly.
Ne veltui partitomis buvo vadinamos ir variacijy sekos
(plg. choralines partitas, t. y. variacijas choralo tema).
Variacinis metodas iSliko ir siuitoje: alemandos motyviné
»tezé" epizodiskai pasikartodavo kity Sokiy ritmais.

Bachas uzsibrézé tiksla sujungti siuitiniy cikly tipus —
Sokiy-variacini ir baletini; pastarajame sarabandos i§ viso
atsisaké, o ,septintojoje" klavyrinéje partitoje, autoriaus
pavadintoje , Uvertitira", sarabandai parinkta netinkama
vieta — po dvieju gavoty ir vélgi dvieju paspjé. Apskritai
,lyriskos" misy supratimu yra ir alemandos, ir arijos (siui-
tose ,arijomis" buvo vadinamos Sokio pobudzio pjesés, ne-
turéjusios prototipy buityje)'', ir net menuetai. Argi ga-
lima patetiSka sarabanda i§ antrosios partitos smuikui so-
lo laikyti ,lyriniu centru", kai po jos skamba neregéto
uzmojo ir dramatizmo ¢akona?

Baigiant reikia pakalbéti apie kitus Sokius, esanéius po
sarabandos; ju prieSakyje — menuetas. Sie S$okiai homo-
foniski, jy melodika suskaidyta, periodiska (sarabandy
daugiausia asimetriska), faktdra skaidri. Tai leidzia su-
tir§tinti, polifonizuoti faktiira uZzbaigiancioje cikla Zzigoje.

Ir dar vienas dalykas: ,centrines" grandis — kurantg
ir sarabanda — kartais (pagal pranciuziska pavyzdi) palydi

" Taip pat zr. A-2, Pr-1, Pa-3, V-1,5, partita smuikui Nr. !.

"* Taip pat zr. A-6 (artima Hendelio traktuotei!), Pr-6, Pa-4,
V-6.
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Puikioji Arija i§ III siuitos orkestrui D-dur gimininga kon-
certy létosioms dalims — jos platus alsavimas nekelia asociaciju su
Sokiu. Antra vertus, kai kurios dalys i§ sonaty smuikui ir klavesinui,
paraSytos bipartitos forma, artimos Sokio pobudzio ,arijoms".

293



»dubliai", kuriuose ta pati muzika iSdéstoma arba mellz-
momis iSpuoSus melodija, arba pasaziniu virtuoziniu pa-
vidalu. O naujuosius Sokius papildo ,trio", panaSis {
tuos, kuriuos matome klasikiniy simfonijy treciojoje daly-
je'"", arba dar vienas, ,alternatyvinis", analogisko judéji-
mo pobudzio Sokis, po kurio pirmasis bitinai pakartojamas,
kaip ir vokalinéje arijoje d. c.

Tuo ir baigsime senoviniy Zzanry apzvalga. Visi jie
remiasi, pagal B. Javorskio terminologija, vienatonacine
konstrukcija. Naujuosius Zanrus — sonata, koncerta — irgi
jungia tonacinis bendrumas, taciau atskiry daliy tonacijos
yra skirtingos, giminingos pagrindinei; jos ir skiriasi, ir
kartu pavaldzios viena Kkitai,

v

Instrumentinio ciklo sukirimas — vienas didZiausiy Re-
nesanso laiméjimy. Jo raidos kelias buvo sudétingas, gal
ne tiek tiesus, kiek ,Suoliuojantis". XVII amziaus antro-
joje puséje, barokui suklestéjus, evoliucijos daugiasluoks-
niSkumas pasidaré dar sudétingesnis. Tiesiant kelius | at-
eiti, ikiklasicislinén epochon, aiSkiai pasireiské ir opozicija,
kurios esmg bendrais bruozais galima nusakyti taip. Se-
najai tradicijai budingas déstymo vientisumas, ribos tarp
ciklo daliy (padaly) tai suliejamos (kaip XVII amziaus
pabaigos tokatoje), tai suSvelninamos, panaudojant moty-
vini variacini metoda (siuitoje) arba glaudy konstruktyvi-
ni daliy ry$i (tokatose ir fugose vargonams). Naujoji ten-
dencija vaizdy jvairovés kompozicinéje vienybéje problema
sprendé kitaip: déstymo vientisuma gretino su atskirumu,
sary§{ — su atsiribojimu. Tai pastebima visais kompozi-
cijos lygmenimis, tarp ju ir motyvy struktliroje (asimetri-
ja keité periodiskumas), visos formos organizacijoje (lygia
tékmeg keité viena nuo kitos atsiety daliy gretinimas) ir
t. ot

las

»Irio" paprastai raSomas kita tos pacios tonacijos derme; re-
tai — paralelinéje tonacijoje.

" Analogiskas procesas pastebimas ir kantatos evoliucijoje: nau-
ja, nurnerineé" struktiira iSstimé senaja ru$j, grindziama iStisiniu
plétojimu.
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Keturiy daliy sonata ir triju daliy koncertas atstovavo
naujajai tendencijai instrumentinéje muzikoje. Jie atsirado
Italijoje ir labai greitai paplito kitose Europos Salyse. Per-
émé Siuos zanrus ir Bachas, jjunggs juos | sava zanry
hierarchija, kurioje tie Zanrai ir jiems budingos iSraiSkos
priemonés XVIII amziaus antraji—ketvirtaji deSimtmecius
vis kilo i aukStesng¢ pakopa. Centre atsidiré Kéteno lai-
kotarpis.

Sonata i§ pradziy buvo vadinamas ciklinis kirinys
dviem melodiniams instrumentams — pirmiausia smui-
kams— ir juos remianc¢iam generalbosui, kurio partija at-
likdavo klavi§inis instrumentas (klavesinas). Tokiu trio
sonaty modeliu ilgus metus buvo A. Korelio kuriniai. I§si-
skyré du tipai: ,baznytiné" sonata (da chiesa) ir ,kame-
riné" (da camera). Pirmoji galéjo buti atliekama ir baz-
nyclioje, o antroji, kurioje kaitaliojosi motorinio ir $okio
pobiudzio dalys, buvo skirta buitiniam muzikavimui.

»Baznytinés" sonatos modeli sudaré dvieju judéjimo
pobudzio pory kaita: léta dalis — greita — léta — greita
(l—g—I—g; toliau vartosime $ias santrumpas). Antroji
dalis — fuginé, treCioji — kantileniné, tuo ji skyrési nuo
iSkilmingos pirmosios, neretai grindziamos punktyriniu
ritmu  (Adagio,  Grave, Largo); ketvirtoji — gyvesné uz
antraja.

Melodinius balsus sumazinus iki vieno, susiformavo
soliné sonata su skaitmeniniu bosu (continuo): klavesinis-
tas, akompanuodamas savo partija, improvizavo. Stygi-
niams instrumentams buvo raSomos solinés sonatos ir be
boso (senza basso). Klavyrinés sonatos atsirado véliau —
tik XVII amziaus pabaigoje (J. Kinau, 1692). Pirmasias
sonatas vargonams sukiiré Bachas.

Isliko apie 30 jo sonaty jvairiems instrumentams —
solo ir ansambliams. Nors neretai buvo remiamasi Sokiy
ritmais, ypa¢ sonatose smuikui solo arba violai da gamba
(aiskiu ar uzsléptu pavidalu sutinkamos siciliana, ziga,
gavotas), pagal daliy funkcini santyki ir muzikos i§dés-
tymo pobudi Sie ciklai skiriasi nuo siuity. Siuitose kompo-
ziciniai vienetai tarsi dedami vienas prie kito, o ¢ia, sona-
ty ir koncerty cikluose, dalys susiejamos dramaturgiskai,
kiekvienos dalies pobudi salygoja jos funkcija. [tvirtina-
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mas naujas jungimo | ciklus tipas, kartu su juo ir nauja
homofoniné-harmoniné struktiira, paremta fraziy skaidymu,
periodiSku ju kaitos kontrastu ir repriziSkumo bruozais
pjesés ar ciklo dalies kompozicijoje. Visa tai — placdiai su-
vokiamo koncertiSkumo pozymiai, kuriuos véliau patiks-
linsime. O dabar apibiidinsime sonatas, diferencijuodami
jas pagal Bacho instrumentarijy.

Uzvis anksciausiai, dar ArnState, paraSyta Sonata kla-
vyrui D-dur, kuriai pavyzdziu pasitarnavo Kinau homo-
foninés sandaros sonatos, iSspausdintos mazdaug deSimt-
mec¢iu anksc¢iau. Dalys dar nepakankamai aiskjai atsietos,
pagal buseny kaita iSsiskiria monodiné recitatyviné tre-
¢ioji dalis, paruoSianti baigiamaja Zzaisminga fuga, kurioje
mégdziojami pauk$c¢iy balsai — lyg viStos kudakavimas,
lyg gegutés kukavimas. Apskritai imant, tai dar netobulas
plunksnos bandymas naujame Zzanre, kuris tada darési ma-
dingas.

Likusieji Bacho sonatos tipo kiiriniai klavyrui yra kity
kiriniy pritaikymas arba, miusiSkai kalbant, transkripcijos.
I§ pradziy Bachas aranzavo Reinkeno trio sonatas i§ rin-
kinio Hortus musicus (,,Muzikos sodas", 1687), kuriame
po triju daliy sonaty ¢éjo iprastos keturiadalés Sokiy siuitos.
Toliau Bachas perdirbo savo paties antraja sonata smuikui
solo (transponuota i§ a-moll i d-moll, kvinta zemiau). Sie
kiriniai rodo Bacha tapus jau subrendusiu meistru, nors
klavesino jis, regis, nelaiké tinkamu instrumentu naujam
kantileniniam stiliui plétoti. Svarbiausias faktorius ¢ia bu-
vo melodinis pradas, kuri geriau galéjo iSreik$ti styginiy
instrumenty skambesys.

Amziy sandiiroje smuikavimo menas suklestéjo. Smui-
kininkais garséjo Italija — pakaks priminti Korelio, Al-
binonio, Torelio, Vitalio, Vivaldzio, Tartinio, DZeminianio
pavardes. Tada ir Vokietijoje iskilo iStisa plejada puikiy
smuikininky virtuozy — Biberis, Vesthofas, Balcaras ir Kki-
ti, iki Voliumjé ar Pizendelio, su kuriais Bachas — pats
puikus smuikininkas! — palaiké draugiSkus santykius. Pra-
turtéjo ne tik smuikavimo technika, bet ir smuiko skambe-
sio diapazonas, giluma — iki tokio laipsnio, kad juo galima
buvo groti be basso continuo akompanimento. Biitent vo-
kie¢iy smuikininkai buvo tokios literatiiros pradininkai.
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Remdamasis juy patirtim, Bachas sukiiré unikalius §io Zanro
Sedevrus: pirmiausia turiu omeny tris jo sonatas smuikui
solo. Dvi pirmosios dalys jose santykiauja it preliudas ir
fuga (treciojoje sonatoje yra viena genialiausiy Bacho
fugy!). Po kiekvienos sonatos yra partita, ir Siame deri-
nyje slypi simboliné prasmé: naujas (sonatinis) Zanras
gretinamas su senuoju (siuitiniu). Bachas stengési juos
suartinti.

Pagal struktira ir vaizdus tradiciSkesnés yra sonatos
styginiams instrumentams ir klavesinui: SeSios — smuikui
j. trys —violai da gamba”. Pagal iSraiSkos priemones
§ios sonatos paprastesnés uZz solines: vyrauja kantilena ir,
kaip kameriniuose kiiriniuose, tai Cia, tai ten matyti buiti-
nés muzikos prototipai, i§ dalies — Sokiai. Taciau Bachas
iveda ir naujoveg. Anksciau tokiose sonatose biidavo nuro-
domas tik skaitmeninis generalbosas, o <¢ia pateikiama
fakttiriskai iSplétota klavesino partija, kurios virSutinis
balsas tampa solisto varzovu. ISeina savotiSka trio sona-
ta, nes minétas balsas (deSinés rankos partijoje) tarsi at-
stoja isivaizduojama antraji smuika. Tai akivaizdu pir-
mose dviejose sonatose smuikui bei treCiojoje sonatoje flei-
tai ir klavesinui (BWV 1032)"'. (Puikus tikros trio
sonatos pavyzdys yra ,Muzikiné¢je dovanoje". Ji keturiy
daliy; dvi pirmosios dalys panaSios i preliudo ir fugos cik-
la, paskutinioji dalis —ziga.) Sukiirgs Sias sonatas soli-
niam instrumentui (styginiam ar fleitai) ir klavesinui,
Bachas tapo solisto instrumentalisto ir klavyro (véliau pa-
virtusio fortepijonu) lygiateisio dueto pradininku.

Atskira grupg¢ sudaro SeSios sonatos vargonams, kurias
Bachas parasé didaktiniais tikslais —kad Vilhelmas Fry-
demanas galéty mokytis vargonavimo meno. Jose panau-
dojami jvairlis grojimo budai (dviem manualais ir peda-
lais) ir ivairiausi fakt@ros tipai, budingi Siam instrumen-
tui. I§ esmés tai irgi trio sonatos, kur du virSutiniai balsai,
varzydamiesi tarpusavyje, kontrastuoja bosui: taip atsi-

"' I§imti sudaro penkiadalé SeStoji sonata smuikui (trys viduri-
nés jos dalys sudaro ,cikla cikle") ir triju daliuy sonata violai da
gamba, BWV 1029, paraSyta pagal schema g—I—g).

Bacho kirinivose fleita paprastai galima pakeisti smuiku.
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randa savotiSkas ,dialogas", ypac¢ létosiose dalyse (sona-
tos triju daliy). PanaSus dialogas sutinkamas ir kituose
tribalsés faktliros pavyzdziuose'”’. Tai vienas esminiy
»koncertiSkumo" pozymiy.

Patikslinsime Sios savokos turini, kartu pakoreguodami
nusistovéjusia terminologija.

»KoncertiSkumas" — neatskiriamas baroko epochos mu-
zikos bruozas, turéjgs poveikio visiems jos Zanrams ir
riSims. Kartais jis iSkeliamas kaip visaapimantis bruozas,
ir tada atsiranda netiksli, mano manymu, ,koncertuojan-
¢io stiliaus" savoka. Teisingiau buty kalbéti apie koncer-
tini principq, paremta instrumenty grupiy (ar balsy) gre-
tinimu ,daugiaauks$téje faktiiroje". Siy grupiu (ar balsy)
funkcijos lygiateisés ir kintamos: formai kristalizuojantis,
vienos'jy gali tapti pagrindinémis, ,solinémis", kitos ant-
raeilémis ir—atvirksc¢iai. Tokj solini balsa (ar instru-
menta) deréty vadinti koncertuojanciu. Bachui budinga
polifoniniy perstatymy technika garantavo kintamaja funk-
cija, gretinant grupes (ar balsus). Pagaliau reikia turéti
omeny koncertq kaip konkrety zanra, kuriame rySkiausiai
susikoncentravo specifiniai koncertinio principo bruozai.
Sis principas Sakodamasis ilgai formavosi per visa XVII
amziy. Jis neprieStaravo kontrapunktinei komponavimo
manierai, taciau, pabréz¢s homofoninio harmoninio fakto-
riaus bei melodinio teminio plétojimo svarba, pamazu ja
stimé arba, kaip Bacho kiiryboje, turtino motyvini varia-
cini metoda.

Buvo dvi prieSingos zodzio ,koncertas" reikSmés: ,dar-
na" ir ,varzybos". ItaliSkas veiksmazodis concertare (kilgs
i§ lot. comserere — ,jungti") verciamas kaip ,suderinti,
sutarti"; i§ ¢ia atsirado pirmoji zodzio ,koncertas" — kaip
muzikavimo kartu — reik§mé (plg. angl. consort — ,bend-
rauti", ,atitikti", ,deréti"). O antroji reik§mé kilusi i8§
lotynisko veiksmazodzio concertare — ,varzytis", ,grum-
tis". Sitaip ivairuojan&ias reik§mes turéjo omeny Zinomas
vokiec¢iy muzikos teoretikas ir kompozitorius M. Pretorijus,
kai 1619 metais patikslino, kad Zzodi ,koncertas" reikia

** Si faktlira sutinkama mazdaug trisdeSimtyje Bacho sonatiniy
ciklu daliy.
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suprasti kaip: a) dideli atlikéju skaic¢iy; b) ansambli;
c) varzybas (im  Wettstreilen sich messen™).

Dz. Gabrielis dar XVI amziaus pabaigoje gretindavo
net penkis {vairiose baznycCios vietose iSdéstytus garsuy
kompleksus — chorus ir instrumentus (,,padalintus" cho-
rus). Sie chorai giedodavo atskirai ir kartu, darniai ir var-
zydamiesi. Cia matome visus Pretorijaus nurodytus kon-
certiSkumo pozymius, tarp ju ir ,dideli atlikéju skaiciy".
Pastarasis pozymis buvo svarbiausias, taikant tokius api-
brézimus kaip Missa concertata arba  Motettl  concertati.
Bachas biitent ta turéjo omeny, religines kantatas vadin-
damas  Concerto.

Anlra vertus, iki pat XVIII amziaus pirmyjy deSimt-
meciy ,koncerto" terminas buvo taikomas apibidinti an-
samblinio tipo kiiriniams, kuriuose instrumentai arba vo-
kaliniai balsai paprasciausiai drauge muzikavo, o ne var-
z¢ési (,koncertavo"). Tokie, pavyzdziui, 1715 metais iSleisti
Kupereno ,KaraliSkieji koncertai" orkestro ansambliui.
Mazdaug tuo pat metu Bachas pradéjo kurti ,,Branden-
burgo koncertus", bet ir juose (iSskyrus tre€iaji ir SeStaji)
jau aiSkiai pasireiSké koncertinis principas.

Sis principas buvo vis labiau {tvirtinamas, pradedant
Dz. Gabrieliy, A. Bankjerio (1595), L. Viadanos (1602)
ir H. Siuco ,religiniais koncertais" (zr. jo ,,Dovydo psal-
mes", 1619). Koncertinis principas tvirtéjo ir instrumenti-
néje muzikoje (zr. to paties Gabrielio kanconas —- 1597,
1615), kurioje akorduy kompleksai — savotiski tusti — bi-
davo suprieSinami su figlraciniais soli.

Instrumentiniy balsy ,varzybuy" ivairovg atskleidzia
trio sonatos. Nuo juy prasideda tiesus kelias 1 concerto
grosso  (pazodziui — ,,didysis koncertas"). Epitetas ,di-
dysis" su zodziu ,koncertas" reiSkia dideli instrumentini
ansambli, palyginti su mazu trio sonatos atlikéju skai-
¢ium. Kompozicijos struktiira likdavo ta pati, kaitaliojant
dalis pagal schema /—g—/—g (Daliy kiekis ivairuodavo,
kalbame apie schema.) Taciau dideliame ansamblyje rais-
kiau nei ,kameriniame" koncertuojantys balsai (concerti-
no) iSsiskirdavo palydin€iuy balsy fone; trio sonatoje paly-

,Besivarzant pasigalynéti."
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dintis balsas yra klavesinisto partijos generalbosas, o
»didziajame koncerte" — ,ripienistai" (,, Ri-pieni,— Valte-
ris aiSkino 1708 metais,— tai balsai, papildantys ir su-
stiprinantys muzikos skambéjima"). Solisty arba, kitaip,
skoncertisty" skai¢ius nebuvo reglamentuojamas — ju ga-
l¢jo buti vienas, du (in doppio) ir daugiau, instrumentai
galéjo buti vienart§iai arba skirtingi. Concerto grosso Zzanro
kiriniai — ju meistras vis tas pats Korelis — buvo raSomi
ir XVIII amziuje: ketvirtajame deSimtmetyje Hendelis pa-
skelbé Sesis tokius kirinius op. 3 ir dvylika — op. 6. Ta-
¢iau kaip ansamblinio muzikavimo rii§is concerto grosso
i§sisémé ir XVII—XVIII amziy sandiiroje” uzleido vieta
trijy daliy soliniam koncertui.

Tarp S$iy dvieju riiS§iy perimamumo néra, genetinés juy
Saknys netapacios; kuri laika Sios riiSys egzistavo kartu,
ta¢iau, veikdamos viena kita, vystési skirtingai’’. Koncer-
to soliniam instrumentui ir orkestrui tolimas Saltinis —
vokaliné arija d. c¢. Arijoje pakartojimas d. c¢. paprastai
budavo tikslus, o formos dalys (padalos) — sujungtos, tuo
tarpu koncerto kompozicija pagal schema g—/—g numato,
kad dalys biuty atskiros, savarankiskos. Struktiiros pozil-
riu koncerto pirmtaké galéjo biiti ir uvertitira — tiek ,ita-
liskoji", sukurta pagal schema g—/—g tiek ,pranctzis-
koji" (7—g—1), kur antroji padala fuginé. Jei solinio kon-
certo raidai turéjo itakos trio sonata — tai tik Sokio po-
budzio ,kameriné", o ,baznytiné" sonata paveiké concerto
grosso.

Arijoje susiformavo instrumentinés riturnelés tipas (7 i-
tornello; pazodziui iSvertus i§ italy kalbos — ,sugrizimas",
»pakartojimas"). Riturnelé galéjo daznai kartotis, ja ari-
ja prasidédavo ir uzsibaigdavo. Siuo motyviniu teminiu
kompleksu, kaip iSeities taSku, rémési kurinio arba atski-
ros jo dalies konstrukcija. PanaSias atramas turéjo ir
concerto grosso, taCiau nuosekliai riturneling forma plé-
tojo XVIII amziaus pirmosios pusés solinis koncertas.

Nidienéje muzikologijoje §i forma dar buvo vadinama
skoncertine" (1920 metais toki pavadinima pasialé A.
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Tolesné concerto grosso atSaka — vadinamoji ,koncertiné sim-
fonija".
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Halmas, véliau ji palaiké J. Cholopovas), arba ,modulia-
ciniu rondo" (S. Skrebkovas). Taciau tiksliausias, atrodo,
ankséiau pateiktas riturnelinés formos terminas, akcen-
tuojantis kaip pagrindini principa ,kontrasta, uzsklgsta
pakartojimu" (V. Cukermano apibidinimas). Tik buty ne-
teisinga, man regis, traktuoti riturnel¢ kaip pagrinding
partija, o koncertinius epizodus — kaip Salutinés partijos
variantus: barokiniam koncerte dar nebuvo susiformaves
teminis bicentrizmas (V. Konen terminas), kuris klasiki-
niame sonatos Allegro igavo forma lemiancio faktoriaus
reikSme.

Kuperenas kiré kupletinés formos pjeses klavesinui:
refrenas likdavo nepakeistas, o kupletai (ju skaicius neri-
bojamas) tematiSkai su juo nesisiedavo. Todél kupletinéje
formoje galima izvelgti rondo pozymius. Kitoks wrti ir
soli santykis baroko epochos koncertuose: riturnelé ir so-
liniai epizodai Bacho (kiek maziau — Vivaldzio) kiriniuo-
se savo motyvais susieti, ir jeigu suprieSinami, tai grei-
¢iau faktdriskai, skambéjimo pobudziu, o ne tematiskai.
Be to, moduliacijyu yra ne tik S$iuose epizoduose, bet ir
riturneliy pakartojimuose. Kaip teminis darinys, riturnelé
yra stabilus, nekintantis formos elementas, o koncerta-
vimui skirti epizodai — kaitlis, nestabilds.

Nurodytas ekspoziciniy (riturneléje) ir plétojimo (so-
listo partijoje) padaly santykis i§ dalies atitinka panaSiy
padaly santyki fugoje, kur c¢. f. déstymas kaitaliojamas su
intermedijomis. Tadiau genetiniu poziiiriu koncerto — su jo
aiSkiai pabréztu homofoniniu pagrindu — formavimasis i§
esmés skyrési nuo ankstesnés kontrapunktinés rasSybos ma-
nieros. Reikia pasakyti, kad Bachas koncertini principa
perkélé i savo fugas, ypa¢ i didziasias, paraSytas vargo-
nams arba chorui (su instrumentais ar be juy), ir tada
iSry$kéjo galimybé priartinti c¢. f. pakartojimus prie tutfi
o intermedijas — prie soliniy epizody. Taciau koncerto
zanras turi specifiniy ypatumuy: nusistovéjo tradiciné jo
triju daliy kompozicija su i§ anksto nustatyta kiekvienos
dalies dramaturgine funkcija.

Veiksmingiausia pirmoji dalis, i$siskirianti kontrastais,
muzikavimo netikétumais, kas i§ dalies primena greitai
besirutuliojanc¢ia operos spektakliij intriga. Ir kuo daugiau
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tokiy netikétumy — o riturnelé skambédavo keturis ar pen-
kis kartus,— tuo labiau didéjo biitinybé suapvalinti ,,veiks-
ma" — ijtvirtinti paskutini, apibendrinanti riturnelés pa-
kartojima. Taip pamazu kristalizavosi strukt@iriniai repri-
ziSkumo poZzymiai.

Antrojoje dalyje refreno-reprizos funkcija atlikdavo ja
iréminanti riturnelé, kuri galédavo isibrauti ir i solisto
,monologa". Pirminiu pavyzdziu buvo operos arija, kurios
déstymo maniera — deklamuojamai pakili arba daininga,
plataus alsavimo. Bachas ¢ia perteikia ekspresyvias, dra-
matiSkas, net ekstatiSkas biisenas. Plétojimas daZniausiai
,banguotas".

Trecioji dalis vél grindziama riturneline forma. Judé-
jimo pagrindas — nekintantis ,,spyruoklinis" zingsnis, daz-
nai Sokio pobudZio, primenantis virtuozing pasazing ziga.
Kvancas rasé¢ (1752), kad ,paskutinioji dalis turi ryskiai
skirtis nuo pirmosios ne tik pagal maniera ir prigimti (Art
und Natur), bet ir pagal tempa (Zeitmass). Kuo pirmoji
dalis rimtesné, tuo linksmesné, humoristiné turi biiti pas-
kutinioji". Jis nurodé ir atskiry daliy trukmés santyki:
pirmoji trunka penkias minutes, antroji — penkias arba
SeSias, trecCioji — tris ar keturias. Bacho muzikos plétoji-
mas neskubus, todél Sias proporcijas kartais tekdavo griau-
ti; bet jis iSlaiké antrosios dalies kaip kirinio centro
reik§me¢ ir suteiké Siai daliai gilia vaizding prasmg.

Taciau pats muzikavimo pobidis buvo kitoks negu kla-
sikiniame Mocarto ar juolab Bethoveno tipo ,vieniSkame"
koncerte: solistas ir orkestras nebuvo prieSinami vienas
kitam, ikiinijant ,individualy asmenini" ir ,kolektyvini"
pradus (plg. solisto ir orkestro ,grumtynes" Bethoveno
IV koncerto fortepijonui antrojoje dalyje arba jo V kon-
certo pirmosios dalies temuy plétojimo epizode). ,Koncer-
tistas" ir ,ripienistai" ne tiek varzési, kiek pakaitomis —
kaip lygiateisiai dalyviai — uzleisdavo vienas kitam teisg
i§siskirti, grojant kartu. ,,Abi garsy grupés,— subtiliai ra-
§¢ Sveiceris,— viena su kita jtemptai saveikauja, i§siski-
ria, kad vél susijungty,—ir visa tai diktuoja nesuvokia-
ma meniné bitinybé. Tai, kas nutinka temai, besikeiCian-
¢iai $iy jégu poveikyje (turima omeny riturnelé ir i§ jos
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iSplétoti motyvai.—M £>)), ir yra, apskritai imant, kon-
certas"'"’.

Kaip matome, barokinis koncertas nebuvo tiesioginis
,vieniSkojo" pirmtakas, taciau triju daliy ciklo prototipu
tapo jis. lkiklasicistiniai bruozai rys$kéjo ir kai kuriuose
plétojimo momentuose, ir solisto partijos ,iSgrazinimuo-
se", kuriuos Kvancas laiké bitinais, ypac¢ prie§ paskutini
riturnelés pakartojima pirmosios dalies arba finalo pa-
baigoje; tai— biusimosios kadencijos prototipas. Tokia ka-
dencija yra prie$ salygiska ,repriza" iSplétotoje penktojo
,Brandenburgo koncerto" pirmojoje dalyje, kur, varzyda-
miesi su klavesinistu, solo partijas groja smuikininkas ir
fleitistas; i§ esmés tai istoriSkai pirmas klavyrinis koncer-
tas (plg. ir analogiska dali i§ Bacho klavyrinio koncerto
d-moll). Toliau Kvancas nurodé, kad pirmoji dalis turi
prasidéti ,,puikia, visus balsus aprépiancia riturnelé", ir
kad ,riturnelés geriausios muzikinés idéjos, jas iSskai-
dzius, turi prasiskverbti | solisto partija; bet jam reikia
pavesti ir naujas mintis". Tai irgi i§ dalies yra vieni$kojo
koncerto struktiiros skaidymo numatymas. Todél, turint
omeny Bacho koncepciju nepakartojama savituma, negali-
ma pamir§ti ir jo {Zvalgumo, tolesnés Zzanro raidos numa-
tymo, jau nekalbant, kad jo suformuoti koncertiSkumo prin-
cipai atgimé XX amziaus neoklasicistinés krypties muzi-
koje (Stravinskio, Hindemito ir kity kiiryboje).

O kaip istoriskai formavosi barokinis koncertas? Jis
atsirado XVII amziaus devintajame deSimtmetyje. Veél,
kaip ir kituose instrumentiniuose zanruose, tona davé smui-
ko menas, o pagrindus padéjo italas Dz. Torelis. Toliau
koncertas vystési sparciai. Apie 1700 metus T. Albinonis
ifleido ,Sesias simfonijas ir koncertus 5 balsams" (t. y.
penkiabalsiam styginiy orkestrui) op. 2; 8iy kiriniy pas-
kutinés dalys — Sokio pobiadzio. Lygiagreciai koncertus
smuikui kiré Vivaldis, tik iSleido juos kiek véliau (op. 3 —
1712). Kaip Korelis anksc¢iau patobulino concerto grosso
tipa, Vivaldis panaSiai jtvirtino naujo koncertinio ciklo
konstrukcijos modeli su labiau iSplétota pirmaja dalim,

""" Sveiceris, p. 300; pasakyta apie ,Brandenburgo koncertus",
bet visiSkai tinka ir soliniams.
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daininga antraja ir greita treCiaja. Svarbiausi pakeitimai,
ko gero, palieté vaizduy sfera: soliniam koncertui Vivaldis
suteiké ne tik virtuoziniy, bet ir kantileniniy bruozy. IS-
ryskéjo kitoks, iki tol uzsléptas, o dabar parysSkintas emo-
cionalumas, nustebings amzininkus vaizdingumu; tai pri-
sidéjo ir prie figlracinés technikos pakeitimo temy pléto-
jimu. I$silaisvings i§ zanro rémuy, koncertinis principas
atgaivino senyjuy zanry struktiira ir vaizdus. Bacho kii-
rybos evoliucijoje pazintis su Vivaldzio koncertais turéjo
svarby vaidmeni. Ji greifiausiai jvyko dar pirma karta,
trumpai lankantis Veimare, o sutvirtéjo po 1708 mety,
Bachui ten j{sikfirus ilgesniam laikui.

Jau kalbéjome, kaip koncertinis principas suteiké S§vie-
zumo ir naujy vaizdy Bacho vargoninei muzikai. Primenu,
jog Tokata ir fuga d-tnoll bei Tokata C-dur, pagrista triju
daliy koncertinés kompozicijos tipu, yra sukurtos apie 1709
metus. Tuo pacdiu laikotarpiu — ne anksc¢iau kaip 1708
metais ir ne véliau kaip 1717-aisiais — Bachas aranzavo
§eSiolika jvairiy autoriu koncerty klavyrui ir S$eSis — var-
gonams. (Kai kurie tyrinétojai teigia, kad tai ne Bacho
aranzuotés.) Kéteno laikotarpiu, perdirbinédamas Vival-
dzio koncertus, Bachas juos paversdavo savo kiiriniais: jo
nepatenkino italy meistro homofoniné vienareik§mé fak-
tira. Muzikos audini Bachas polifonizavo, sustiprino epi-
zody ir riturnelés motyvini variacini ry$i, iSplété ir pagi-
lino vaizdy turinj.

Mus pasieké devyniolika Bacho koncerty vienam, dviem,
trims ir net keturiems solistams. I§ pradziy visi jie su-
manyti kaip koncertai smuikui, o véliau buvo perkuriami
kitiems instrumentams, daugiausia klavyrui. Melodija to-
kiais atvejais likdavo beveik nepakeista (tik labiau pa-
grazinama létosiose dalyse), prie jos biudavo pridedami
kontrapunktiniai balsai ir bosas. Trumpiau tariant, Ba-
chas—kaip ir visur kitur — tir§tindavo faktira''. Pasku-
tini solini koncerta jis para$é — tiksliau pasakius, perki-
ré— greic¢iausiai 1735 metais.

Lyginant su amzininkais Bacho koncerty iki misy
dieny iSliko nedaug; Vivaldis ju sukiiré apie 450, Tele-

" Visuose soliniuose Bacho koncertuose yra generalboso partija,
kurios neturi mazdaug pusé Vivaldzio koncertiniy kiriniy.
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manas — per 150, Kvancas — apie 300, daugiausia fleitai.
Uztat kiekvienas Bacho koncertas nepakartojamas, indi-
vidualus.

Koncertais jis vadino ir kiirinius orkestrui — turiu ome-
ny ,Brandenburgo koncertus". Kai kuriuose ju i$siskiria
solistai, kituose solisty néra — tokiais atvejais darosi aki-
vaizdus abiejy ruSiy — koncerto ir concerto grosso — po-
zymiai (,koncertuoja" vienarui§és sudéties orkestro bal-
sai). Kitam miSriam tipui — §i karta jungianéiam siuitos
ir uvertiiiros bruozus — atstovauja, kaip minéta, pirmasis
,Brandenburgo koncertas". Tuo tarpu uvertitiros A-moll
su soline fleitos partija Bachas koncertu nepavadino, nes
joje vyrauja siuitos principas. Pagaliau pazymésime, jog
Bacho orkestras nestabilus, o ji sudarantys instrumenty
balsai, tarp ju ir koncertuojantys, gali baiti pakeisti vieni
kitais. Dél tos priezasties ir atsirasdavo soliniy koncertuy
perkomponavimo galimybé.

Mes susipazinome su vyraujanciais Bacho instrumen-
tinés muzikos Zanrais ir juy rasimis. Skirtingai nuo voka-
linés muzikos, tam tikra jos dalis — daugiausia kiriniai
klavyrui — to meto specialistams buvo pazistama. Pavyz-
dziui, isliko apie 30 ,,Gerai temperuoto klavyro" kopijy,
15 — ,Chromatinés fantazijos ir fugos" ir t. t. Instrumen-
tinés muzikos kiirinius, i§spausdintus Bachui esant gyvam,
jau minéjome (zr. p. 137). Svarbiausi juy, tada ne itin
iSpopuliaréje — keturi ,Klavyriniy pratimy" opusai. Sis
pavadinimas (sugalvotas ne Bacho: taip pjesiu rinkinius
kartais vadino ir jo pirmtakai) verciamas netiksliai: vo-
kiska Ubung galima traktuoti ir kaip ,pratima", ir kaip
,tobulinimasi", grojant instrumentu. Tacdiau pasitlyti kiti
§io pavadinimo vertimo variantai, kaip, pavyzdziui, ,Me-
niné praktika..." (B. Javorskis) arba , AukS$toji meno mo-
kykla" (L. Roizmanas), atrodo per daug laisvi. Jau grei-
¢iau tikty ,,Etiudy"'’ pavadinimas (bet ir jis atrodo ne-
patenkinamas, nes skamba pernelyg moderniai), dar ge-
riau — ,,Klavyriné praktika".

157

Beje, Sitaip italiSkai (Eserclzi) savo klavyrines sonatas vadino
Domenikas Skarlatis.
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Tolesniy Sio skyriaus skirsniy seka atspindi tam tikra
désninguma.

Vargony muzika — savotiSka enciklopedija bevelk visy
zanry (iSskyrus siuitas) ir rasiy, apie kuriuos anksciau
kalbéjome, nors tai nereiSkia, kad ji sudaro Bacho instru-
mentinio palikimo magistraling linija. Toli grazu! Nesu
linkgs manyti, kaip Spita ir jo pasekéjai, jog vargony
muzika nulémé visa Bacho kiiryba: jos poveikis ribotas.
Vis délto, norint iSkelti kai kurias istorines bei teorines
problemas, pageidautina pradéti butent nuo Sio skirsnio.

Kitas skirsnis bus skirtas kamerinei instrumentinei
muzikai, daugiausia kiiriniams smuikui ir violoncelei (tiek
soliniams, tiek palydimiems klavyro). Suvokti §iy kiriniy
esme reiSkia pajusti Bacho instrumentinés muzikos kvé-
pavima ir pulsa, kuriuos reguliuoja stryko judéjimas. Apie
tai gerai pasaké Sveiceris: ,,Frazuotg¢ ir moduliaciju ypa-
tumus, biudingus styginiams instrumentams, Bachas per-
kelia i klaviSinius instrumentus — bitent ¢ia ir gladi jo
klavyrinio ir vargony muzikos stiliaus savitumas". Verta
priminti, jog visi soliniai kiriniai styginiams instrumen-
tams sukurti apie 1720 metus, t. y. intensyviausiy kom-
pozitoriaus ieSkojimy instrumentalizmo srityje (uz var-
gony muzikos sferos riby) laikotarpiu.

Mazdaug tuo paciu laiku (galbut kiek véliau) sukles-
téjo Bacho klavyriné kiiryba. Taciau ne vien todél ja ana-
lizuosime po vargony ir kamerinés muzikos — ta darysime
dar ir dél to, kad joje susikryziavo tiek vargonuy muzikos,
tieck muzikos styginiams instrumentams jtaka. Mintis apie
suartéjima su pastaraja i§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti
neiprasta, nes misy suvokima formavo plaktukinis forte-
pijonas, be to, XX amziaus muzikoje Siam instrumentui
pabréziami arba lengvi, ,plevenantys" skambesiai, sulie-
jami pedalu (Debiusi, Skriabinas) arba, prieSingai, muSa-
masis pradas (Stravinskis, Bartokas). O Bacho klavyro
skambéjimas labiau primena styginiy instrumenty tembra,
artimesni smuikui negu vargonams ir juolab fortepijonui.
To meto klavyras ir nudienis fortepijonas — skirtingi inst-
rumentai ir pagal skambinimo jais maniera, garso iSga-
vima, tus$é; tuo, zinoma, nereiSkiame jokiy abejoniy, kad
senoviniam klavesinui skirtas pjeses galima atlikti Siuo-
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laikiniu fortepijonu, i kuri, anot I. Braudo, perkelta klave-
sino ,,tembrodinarniné dermé".

Toliau bus kalbama apie kiirinius orkestrui. Uvertil-
ras tik paminésime, nes jau buvo analizuojamos siuitos;
smulkiau kalbésime apie ,,Brandenburgo" ir solinius kon-
certus.

Pabaigoje specialiai iSskirti penki paskutiniai kiriniai,
kuriuos kompozitorius ketino iSspausdinti. Atitinkamoje
knygos vietoje §is iSskyrimas bus motyvuotas.

Reikés apzvelgti daugybeg kiriniy. Bendroje apzvalgoje
kai kurie liks visai nepaminéti, kitus — nepriklausomai
nuo juy meninés vertés — apibidinsime nei§samiai. Mus
turi dominti ne tiek atskiri kiiriniai, kiek tie stimulai, kurie
paskatino Bacha juos sukurti.

\Y%

VARGONU MUZIKA

Bachas — didis vargony muzikos kiairéjas ir atlikéjas,
virtuozas ir improvizatorius. Vargonai lydéjo ji visa gy-
venima, pradedant Eizenachu, kur jis dar vaikas blidamas
klausési dédés vargonavimo; véliau Ordrufe klausési sa-
vo brolio — Pachelbelio mokinio, LiGineburge — Bémo,
Hamburge — Reinkeno, Liubeke — Bukstehtudés ir kt. Kaip
profesionalas jis jau ArnState tapo vargonininku, tas
padias pareigas éjo Veimare. Emesis kito darbo ir atlik-
damas kantatas, baznycioje nesiskyré su vargonais, o na-
mie— su portatyvu (t. y. neSiojamais vargonais be kla-
viatiiros kojoms) arba su pedaliniu klavikordu (zr. skirs-
ni ,Klavyriné muzika"; ten pat — amzininky atsiliepimai
apie Bacha kaip atlikéja). Laikui bégant, jis vis reciau
koncertuodavo kaip vargonininkas solistas, bet tame pa-
¢iame Hamburge, Drezdene arba per vargony eksperti-
zes {vairiuose Vokietijos miestuose ji visada lydéjo di-
dziulis pasisekimas.

Nekrologe pasakyta: ,, Kol kas niekas negali mums pries-
prieSiais iSkelti nieko, nebent tik teoring dar labiau paty-
rusiy vargony ir klavyrinés muzikos atlikéjy egzistavimo
galimybe, ir kol §i padétis nepasikeis, niekas neturés tei-
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sés smerkti misy uz tai, jog dristame tvirtinti: i§ visy
kada nors gyvenusiy skambinimo klavyru ir vargonavimo
meistry misy Bachas buvo didziausias. Galbiit vienas ar
kitas garsus muzikantas labai daug pasieké, atlikdamas
Siais instrumentais daugiabalsg¢ muzika; bet ar jis ¢ia
toks pat stiprus (grodamas rankomis arba kojomis), koks
buvo miisy Bachas? Tas, kuris turéjo malonuma klausy-
tis jo ir kity (ir dar sugebéjo nekreipti démesio | prieta-
rus), nepamanys, kad cia keliamas klausimas nepagristas.
Mazai dél ko galés prieStarauti, atsakydamas | Cia i§dés-
tytus samprotavimus, ir tas,, kuris imsis Bacho kiriniy
vargonams ir klavyrui, nes Bachas, kaip tai visiems Zino-
ma, grodavo juos pats, ir dar be galo tobulai. Kokie ne-
laukti ir nauji, kokie iSraiSkingi, kokie puikiis buvo jo
atradimai improvizuojant! Ir kaip tobulai jis juos iki-
nydavo! Visi jo pirStai buvo vienodai iSlavinti, visi vie-
nodai buvo pritaikyti siekti nepriekaiStingiausio atlikimo.
Jis sugalvojo tokia patogia aplikatiira, kad jam nebuvo
jokio vargo nepaprastai lengvai ir laisvai jveikti didziau-
sius sunkumus. Iki jo Zymiausi atlikéjai klaviSiniais inst-
rumentais Vokietijoje ir kitose Salyse mazai naudojosi
nyks§éiu. Tuo geriau ta daré jis. Dviem kojomis jis galéjo
pedalais atlikti tai, ka kitam atlikéjui — toli grazu ne
bejégiam — su didziausiu vargu pavyksta pagroti penkiais
pirstais. Jis ne tik Zinojo, kaip elgtis su vargonais, to-
bulai buvo ivaldgs ivairiy registry jungimo mena, kiek-
viena registra mokéjo panaudoti pagal jo savybes, bet ir
puikiausiai iSmané vargony statyba."

Laiske Forkeliui Filipas Emanuelis dar rasé: ,,Vargo-
ny registruotg jis buvo perpratgs kaip niekas kitas. Daznai
vargonininkams keldavo siauba jo maniera derinti regist-
rus; jie mané, kad taikant tokia registruot¢ ju vargonams,
nieko gero neiSeity, bet véliau, iSgird¢ ji vargonuojant,
stebédavosi pasiektu efektu. Sis menas palaidotas kartu
su juo. ISbandydamas vargonus, pirmiausia jis juokais
sakydavo: ,Visy pirma turiu pazitGréti, ar geri ju plau-
¢iai",— ir, ijunges viska, ka tik instrumentas turéjo, im-
davo groti visais {manomais balsais."

Svarbus liudijimas! Dar karta grizkime prie nekrologo,
kuriame raSoma: ,Jei pasaulyje kada nors gyveno kompo-
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zltorius, atskleidgs visa daugiabalsumo jéga (t. y. parodgs
visas jo galimybes.—Al. D.), tai, zinoma, buvo miisy ve-
lionis Bachas. Jei kada nors buvo muzikantas, meniSkiau-
siai jgyvendings praktikoje didziausias harmonijos paslap-
tis, tai jis, Zinoma, misy Bachas. Niekas nesuteiké Sitoms,
atrodyty, sausoms gudrybéms tiek daug iSradingumo ir
naujy minciy, kaip jis."

Sie 7odziai, pasakyti apie Bacha apskritai, turi tiesio-
gini ry$i su jo kiriniais vargonams, kurie jaunesniajai
muzikanty kartai — jai priklausé ir Filipas Emanuelis —
galéjo atrodyti ir ,,sausi", ir nestokojantys ,gudrybiu", nes
biitent Sioje sferoje genialusis kompozitorius nuosekliai
laikési senyjy vokiSky tradicijy, nusistovéjusios zanry hie-
rarchijos. Kiiriniuose vargonams jis uzbaigé Sias tradici-
jas, praturtindamas jas naujais vaizdais ir naujomis kom-
pozicijos priemonémis, atlaikiusiomis amziy bandyma.

Vargonuy muzikos srityje ypac¢ vaisingi buvo Veimaro
metai, kai jvyko galingas kirybinés energijos protriukis.
Biitent ¢ia, Veimare, susiformavo Bacho vargony muzikos
stilius. Véliau jis patyré modifikacijy, bet jo esmé ir var-
gony muzikos zanrai liko nepakitg, kultivuojami iki ket-
virtojo deSimtmecio vidurio. O paskuting kiirybos ,,dekada"
Bachas mnaujai perzitiréjo, ka buvo sukiirgs,— redagavo,
rengé spaudai, pagrindini démesi skirdamas choralo is§-
dailoms.

Kaip formavosi jo vargoninis stilius? Atsakyti sunku,
nes daugelis ankstyvyju kiiriniy dingo, o chronologiné
kiriniy atribucija ne visada tiksli, grei¢iau apytikré. Ta-
¢iau netenka abejoti, kad dar LitGneburge, o véliau Arn-
State jis ne tik improvizavo, bet ir uzraSinéjo savo kiri-
nius'’'. Ir vis délto susidaro gana miglotas vaizdas: pa-
vyzdziui, iki misuy neisliko choralo iSdailos, kurios savo
imantrumu glumino ArnStato miesc¢ionis; mums zinomos
iSdailos sukurtos ne anksciau kaip 1714 metais (zr. ,Var-
gony knygelg"), kai Bachas vargonininkas jkopé | Slovés
zenita. AiSku viena: baigiantis XVIII amziaus pirmajam
deSimtmeciui, jis susintetino savo tiesioginiy pirmtaky pa-

""" QGreiCiausiai dar LiGneburge sukurti preliudai ir fugos BWV
531, 551, o ArnsState549, 532, 533, 550. Bet ju iSliko daugiausia
kopijos.
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siekimus. IS Bukstehiidés perémé pakilia patetika, drama-
tini poléki, virtuoziskuma (be kita ko — pedaluy technikos
srityje), laisva improvizacinj tokatiniy, motoriniy ir poli-
foniniy, fuginiy kompozicijos padaly derinj; iS Pachel-
belio — fuge¢iy jungimo motetini principa, iSlaikant mo-
tyvini ju ry$i; i§ Bémo — c¢. f. papuoSima melizmomis, su-
détinga kontrapunktiniy balsy ornamenta, variaciSkuma
ir t. t. Neuzmir§kime ir tiems laikams naujo koncertinio
principo poveikio — jis atnaujino Bacho vargony muzikos
vaizdus ir skambéjimo pobudi.

Keturios pagrindinés jos zanruy riusSys sutinkamos vi-
sam kompozitoriaus kiirybos kelyje. Tai —choralo iSdaila;
Triosatz (,trio", tribalsis iSdéstymas) kaip ypatinga ki-
riniy rifis — nebltinai susieta su choralu; dvidalis pre-
liudo (tokatos) ir fugos ciklas; pasakaiija (vienintelis, ta-
¢iau unikalus Bacho kiirinys!)'. Sias rasis apzvelgsime at-
skirai, nors chronologiSkai ir stilistiSkai jos neatsiejamos.

Bachas, suprantama, atsizvelgé i choralo iSdaily funk-
cing liturging paskirti, taciau zilréjo j jas ne kaip i ne-
pretenzingus preliudus, lydincius parapijiec¢iy giedojima,
arba interliudus tarp giesmiy, bet kaip i pjeses, turincias
savarankiska mening vertg. Taip jos ir isitvirtino nidie-
néje misy vargonininky koncertinéje praktikoje.

Jau kalbéjome, kad Bacho choralo i§dailos vargonams,
nors ir atrodo tradicinés, pasizymi kontrapunkto ir harmo-
nijos naujovémis; pastarojoje paprastai iSlaikoma, kaip ta-
da buvo sakoma, durezza e ligature maniera su ,Siurk$-
ciomis" slinktimis ir uzlaikymais, kurie turéjo sustiprinti
kiirinio vaizdy ekspresija. Neretai iSdailoms jis parinkda-
vo jau anksc¢iau panaudota chorala, ir kiekviena karta
ikinydavo ji skirtingai, pateikdamas kontrapunkty varian-
tus c¢. f. melodijai'”. I§ daugybés iSdaily Bachas sudaré
keturis rinkinius (juose apie 90 kiriniy), kuriu du liko
nebaigti, kiti du isleisti jam gyvam esant.

Anksciausias 1§ Siy rinkiniy — ,,Vargony knygele", su-
daryta, kaip dabar jrodyta, apie 1714—1716 metus; liko

" Tarp negausiy choraliniy partity reik§mingiausios yra Kano-
nines variacijos kaiédy giesmés tema" (1747); jos apibadinamos pas-
kutiniame skyriaus skirsnyje.
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tik nebaigtas jos rankraStis. Choraly pavadinimy auto-
grafe, raSytame jau Kétene, nurodyta, jog rinkinys su-
manytas kaip vadovas ,pradedanc¢iam vargonininkui" ir
skirtas pamokymui, kaip invencijos — klavyristui. Vis dél-
to lieka neaiSku, koks Sio sumanymo galutinis tikslas: ar
jis buvo ruoSiamas kaip mokymo priemoné mokiniams, ar
rengiamas spaudai (pastarasis atvejis mazai tikétinas).
Nesuprantama ir tai, kodél Bachas, pladiai uzsimojg¢s, dar-
ba nutrauke.

I rinkini buvo numatyta idéti choralus visoms bazny-
tiniy mety Sventéms (proginius — in tempora) bei tikéji-
mo choralus. Pirmiesiems Bachas isras§é 60 choraly pava-
dinimy, o sukiiré (pradedant adventu ir baigiant Velyko-
mis) 36; antriesiems parinko 104 pavadinimus, bet sukireé
tik 10. Vadinasi, i§ viso — 45 pjesés, kuriy viena pateikia-
ma dviem variantais. Choralai buvo atrinkti i§ tais laikais
paplitusiy giesmiy rinkiniy: kokia eilés tvarka jie buvo
sura$yti, tokia Bachas ir isdésté ,Vargonuy knygeléje".
Grynai muzikinés ,aSies" ¢ia néra — pjesés iSdéstytos ne
pagal didéjantj sunkuma. Prototipas visur tas pats: cho-
rinis ,bendruomeninis" choralas, gausiai sutinkamas ir
religinése kantatose bei pasijose su vokalinius balsus dub-
livojan¢iu instrumentiniu pritarimu (colla parte). C. f.
skamba vir§utiniame, soprano balse, "néra jo imitacinio
paruosimo (Vorimitation) ir intermediniy  ,protrikiy",
skambant c¢. f,; pastarasis, iSskyrus keturis kirinius, me-
lizmomis neiSpuostas. Tokios yra S$ios trumpos instrumen-
tinés pjesés, kuriy polifoniné sandara, lyginant su voka-
liniais kiiriniais, sudétingesné, rafinuota'*’.

Chronologiskai toliau seka 1739 metais iSleisti ,,Klavy-
riniai pratimai" op. 3, kuriuose yra 21 iSdaila (o i§ viso—
27 pjesés). Galima spéti, jog tai, ko Bachas nebaigé pir-
majame rinkinyje, padaryta c¢ia. Bet sumanytas jis visai
kitaip.

Paantrastéje nurodoma, kad rinkinyje pateikiami jvai-
ris Vorspiele (preliudai) katekizmo ir kitomis temomis yra

" Siy pjesiy meniné verté negincytina, tac¢iau Sveicerls (p. 208),
pavadindamas jas ,muzikinés kalbos Zzodynu", pernelyg iskéle Ju
reik§me.
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skiriami ,mégéjams ir ypac panaSiy dalyky zinovams".
Mégeéjams greiciausiai skirti trumpi choralai, o zinovams—-
ilgos iSdailos. Galimas daiktas, jog trumpieji choralai ga-
léjo buti atliekami klavyru kartu su pabaigoje pridétais
keturiais Duetais, kuriy stilius primena dvibalses inven-
cijas; kitos ,mégéjisSkos" pjesés kartais panaSios i zigas
i§ klavyriniy siuity (dvi pjesés) arba klavyrines ,pran-
cliziskas uvertitiras" (viena pjesé). O ilgos iSdailos, ku-
riomis prasideda rinkinys, kaip ir ji iréminantys preliudas
ir fuga Es-dur (BWV 552), aisku, skirtos atlikti vargonais.

Iki 8iol mokslinéje literatiiroje netyla diskusijos dél
§io rinkinio sumanymo ir dél to, kodél kiriniai nejiprastai
jame iSdéstyti (zr. apie tai paskutiniame Sio skyriaus skirs-
nyje). Bet neabejotina, kad néra jokio pagrindo vadinti
$i rinkini ,,miSiomis", kaip reklamos tikslais daro nudie-
niai vargonininkai, nes i§ dvideSimt vienos iSdailos tik
devynios atitinka nusistovéjusia vokiskuy pamaldy prakti-
ka''. Be to, mazdaug pusé iSdaily yra labai ilgos ir ap-
skritai negaléjo biti panaudotos to meto liturgijoje.

Tad kodél Bachas isleido $§i rinkini? Atsakymas aki-
vaizdus: jis noréjo pateikti dideliy ir mazy choralo isdai-
Iy varianty pavyzdzius. Kaip ir ,,Vargonu knygelé", rin-
kinys skirtas pamokyti, pademonstruoti vaizdy ikiinijimo
meistriSkuma. Bet tikslai skirtingi: ,,Knygeléje" — didak-
tiniai (vargonavimo mokymo modeliai), o ¢ia matome
meno kirinius, skirtus ir mokymuisi, ir dvasios pakyléji-
mui — Gemitsergotzung. Dabar manoma, kad ir S§io rin-
kinio didzioji dauguma iSdaily yra i§ Veimaro laikotarpio
(ruoSiant spaudai, jos buvo naujai suredaguotos). Sie
samprotavimai dar labiau patvirtina misy mintis apie
,vVargony knygelés" iSdaily ir ,Klavyriniy pratimy" tar-
pusavio rysi.

Treciasis rinkinys, iSleistas 1747 metais, zinomas ,,Siiib-
lerio choraly" antraSte; jiems atiteko Tiuringijos vargoni-
ninko ir leidéjo, Bacho mokinio J. G. Siablerio vardas.
Tituliniame lape rinkinys pavadintas ,jvairiy stiliy cho-

" Kyrie ir Allein Gott in der Hoh sei Ehr' (,,Garbé dievui auks-
tybése") — lotyniskos Gloria vokiskas variantas.
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ralais", jame téra S$eSi kuriniai. Penki i§ juy — arijy ir
duety i§ Bacho kantaty choraly tekstais aranzuotés var-
gonams'’. Siose Zaviose miniatidrose (populiari pirmoji,
Es-dur) vyrauja o faktiira, kur du virSutiniai ,koncer-
tuojantys" balsai prieSinami bosui. Sia technika parasSytos
ir kai kurios pjesés i§ ketvirtojo rinkinio.

Si, paskutini choralo i§daily rinkini, Bachas rengé spau-
dai gyvenimo pabaigoje, keli ménesiai prie§ mirti, o iSleis-
tas jis buvo jau po Bacho mirties ,, AStuoniolikos choraly"
pavadinimu; bet i§ tikro jam priklauso 17 isdaily.

Penktojo deSimtmecio pabaigoje, tvarkydamas rankras-
¢ius, Bachas sudéjo juos i aplankus. Viename ju — kompo-
zitoriaus atrinkti kiiriniai vargonams. Ant virSaus guléjo
tuo laiku jau Zinomuy S$eS$iu sonaty autografas, toliau —
17 choraly kartu su ,Kanoninémis variacijomis kaléduy
giesmés tema" (irgi neseniai iSleistos, bet variacijy sekoje
buvo pakeitimy), o apacioje, atskirai, guléjo choralas, kuri
apakgs Bachas diktavo savo mokiniui ir Zentui Altnikoliui.
Bitent §is choralas ir buvo véliau savavaliSkai pridétas
prie any septyniolikos, nors muzikos pobudziu ir stilium
jis niekaip prie jy netinka'’’.

Sio rinkinio paskirtis tokia pati, kaip ir ,Klavyriniy
pratimy",— parodyti puikius meninio meistriSkumo pavyz-
dzius,— taciau $i karta jis skiriamas tik ,,zinovams". Vy-
rauja didelés apimties iSdailos, beveik fantazijos, nes la-
bai puosSnus c. f. traktuojamas laisvai, o intermedijos il-
gos. Taciau neaiSkus isdaily iSdéstymo principas, kaip
neai§ku ir tai, kiek i§ viso ju turéjo biuti galutinai sure-
dagavus. Pagrinda sudaro ta pati, Veimaro laikais su-
kaupta medziaga'’'. Perrasinédamas Bachas kai ka tai-
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Pjesé Nr. 1 —i§ kantatos Nr. 140; Nr. 3—i§ Nr. 93; Nr. 4 —
i§ Nr. 10; Nr. 5—i§ Nr. 6; Nr. 6 —i§ Nr. 137; antrojo numerio
pirminis Saltinis nezinomas.
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Paprastai iSdéstytas ,prieSmirtinis" choralas grei¢iausiai paim-
tas i§ ,,Vargony knygelés", taCiau i§ dalies naujai suredaguotas.

'“* Kiriniy kopijos iSliko J. G. Valterio ir Bacho mokinio Vei-
mare J. T. Krebso archyvuose (pastarojo stnus mokési pas Bacha
Leipcige ir buvo vienas mylimiausiy ir labiausiai iStikimy jo mo-
kiniy) .
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s¢ — retino arba tirStino faktlira, tikslino artikuliacija,
plétojo c. f. melodija ir t. t. RankraStyje galima pastebéti,
kaip sulig kiekviena pjese silpnéjo Meistro ranka. Pasku-
tinigsias dvi i8dailas (BWV 666 ir 667) uzra§é Altnikolis.

Tiek Siame rinkinyje (Nr. 5, 10, 14), tiek ankstesniuose
sutinkami ,trio". Triosatz (triju sluoksniy faktiira) — se-
na vokieciy vargony muzikos tradicija: du virSutiniai, Svie-
stiis ir ry$kiis balsai derinami su sodriu ,pedalinio" boso
skambesiu. Trio technika Bachas iSplétojo iki didziausio
tobulumo, perémgs italiSku trio sonaty patirti; pastarosiose
melodizuoti virSutiniai balsai prieSinami harmoninei boso
atramai. Siems motyvy susietiems balsams Bachas suteik-
davo koncertini pobidi, o bosui pavesdavo savarankiSka
teming linija. Palyginus, pavyzdziui, Pastoral¢ F-dur BWV
590 (parasSyta greiCiausiai dar ArnState) su Trio d-moll
BWYV 583 (sukurtas arba Kétene, arba 1725 metais; jame
panaudota senovinés nyderlandy dainos melodija), galima
isitikinti, kaip pasikeité kompozitoriaus braizas: nuo boso
reljefiskiau émé skirtis glaudziai susipyng¢ melodiniai bal-
sai, sudarydami su juo savotiSka ,dueta". Nors kontra-
punktas ir nuSlifuotas, rySkiai matyti homofoniniai, ikikla-
sicistiniai bruozai, kurie pastebimi ir kai kuriose vokaliné-
se arijose su obligatiniu instrumentu i§ Leipcigo laiko-
tarpio kantaty.

Tai pasakytina ir apie S$eSias sonatas vargonams
(sukurtas 1730, o gal ir 1727 metais), kurias, ntdienos
supratimu, dél jy trumpumo ir paprastumo reikéty vadinti
sonatinomis. (Nekrologe jos pavadintos Sechs Trio.)

Bet kiek Siame paprastume emocinio atvirumo, graks-
tumo, betarpiSko gyvumo! Ciklai trijy daliy, kas rodo
ry§i su instrumentinio koncerto zanru, Taciau dél nenu-
trikstamo tribalsio judéjimo tutti—solo kontrastas suSvel-
nintas. Intensyvesnis virSutiniy balsy dialogas 1étosiose
dalyse.

Toliau apzvelgsime kirinius, kurie koncerty salése
skamba netgi dazniau uz klavyrinius. Turiu omeny jo
kiirybos vir§ing — dvidali preliudo ir fugos cikla. Prime-
nu: i§ pradziy tai buvo vientisas (Bukstehidés tipo) loka-
tos ciklas, kuriame virtuozinius motorinius epizodus keité
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fuginlai. Kartais, dazniausiai ankstyvuoju laikotarpiu, to-
kata Bachas vadino preliuda ir fuga. ISimtis — triju daliu
tokata C-dur, BWV 564 (apie 1709 m.). ,Tokatiné" tikra-
ja zodzio prasme yra pirmoji dalis su ispidingomis imp-
rovizacinémis kadencijomis pedalais; antroji dalis — Ada-
gio — primena smuiko solo italiSkuose koncertuose, bet
pabaigoje it sprogimas prasiverzia tipiSkas vargonams
dramatizmas; tredioji dalis — skerco pobidzio fuga. Zi-
nomoje tokatoje d-moll (apie 1709. m.) iSliko schemos
reliktai: preliudas — fuga — postliudas; pastarasis tema-
tiskai ir f aktoriskai siejasi su preliudu, bet skamba glaus-
tai, kaip fugos koda. Kitoks preliudo ir fugos santykis
tokatoje F-dur, BWV 540,— greicCiausiai todél, kad ciklo
dalys sukurtos ne tais paciais metais: preliudas (paraSy-
tas Kétene) yra puikus iplétotos ,,pedalinés" tokatos pa-
vyzdys, o fuga (apie 1716 m.), kurios c¢. f ,zigzagu"
slenka Zemyn, tematiSkai su juo nesusieta. Kituose kiri-
nivose preliuda Bachas kartais vadino fantazija.

1§ ankstyvyju kiriniy i$skirsiu jaunatvisko zvalumo ir
ikar§¢io kupinag preliuda (tiksliau — triju daliy tokata) ir
fuga D-dur, BWV 532; S§is kirinys paraSytas arba Arn-
State, arba kartu su tokata d-moll. Fuga uzbaigia koda,
kurioje, pasitelkus virtuozini blizgesi, vél pabréziamas tvir-
tas, trigarsiu paremtas preliudo harmoninis pagrindas'’.
Apie 1709 metus buvo sukurtas pluoStas puikiy, iSradingu
ir gaiviy kiriniy vargonams. Tarp jy — preliudas ir fuga
a-moll, BWV 543, iSausti" i§ nenutrikstamo SeSioliktiuiy
srauto tarsi perpetuum mobile, besiverziantis | begalinius
tolius; prie§ pabaiga — vél virtuozinés kadencinés pedaly
slinktys ir virtuozinis blizgesys. Po keleto mety, bet ne
veéliau kaip 1716-aisiais, prie iSvardyty kiriniy prisidés
dar kiti ciklai, tarp ju — minétoji ,,pedaliné" tokata F-dur.

Tuo laikotarpiu Bacho vargonuy muzikos stilius galuti-
nai susiformavo. Anksciau pareikS§tus samprotavimus apie
dvidaliy vargoniniy cikly skirtuma nuo analogisky kiri-
niy klavyrui dabar papildysime; Sie samprotavimai bendro

' Poslliudo pozymiai iSlieka ir kai kuriuose veélesniuose Leipcigo
laikotarpio cikluose, pavyzdziui, fugose d-moll, BWV 535 ir C-dur,
BWV 547.
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pobidzio, todél, zinoma, galimi individualiis nukrypimai
nuo tipiniy désningumuy.

1. Vargoniniuose kiiriniuose glaudesnis preliudo ir fu-
gos ryS8ys; fugos c. f. neretai formuojasi preliudo moty-
vuose'*.

2. Klavyriniuvose cikluose prasmés centras yra fuga,
o vargoniniuose labiau iSplétoti preliudai (zr., pavyzdziui,
preliudo ir fugos e-moll, BWV 548, arba Es-dur, BWV 552
santyki laiko pozitriu), bet ir juose fugos kaip ciklg uz-
baigiancios ir itvirtinancios tezés funkcija iSlieka.

3. jtvirtinancios pabaigos funkcija ry$kiai iSreikSta ir
preliude, ir fugoje; svarbus vaidmuo tenka tiek galingam
pedalo skambé¢jimui, tiek rySkiai zérin¢ioms, virtuozinéms
improvizacinéms auks$to registro balsy kadencijoms. D¢l to
padidéja kody reik§smé (klavyrinése fugose ju vaidmenj
paprastai atlieka stretos).

4. RysSium su vargonuy skambesio specifika padidéja
akordiniy vertikaliy vaidmuo; jos ZzZymi patetikos ,kaupi-
ma" kulminacinése zonose arba ,protrikius", deklamaci-
nes pauzes be perstojo, nenutrikstamai plétojamame ju-
déjime. (Sios ,vertikalés" nebilidingos, raSant ,trio" ma-
niera.) Kartais vartojami net septyniy aStuoniy garsy
akordai, pasiekiant maksimalia skambesio jéga; akordus
neretai nutraukia kadencija, grindziama sumazintu sept-
akordu arba neapolietiSku sekstakordu. Visa tai — orato-
riSkos patetikos pasireiSkimas.

5. Vargonai skambéjo ne mazoje patalpoje, o po didin-
gais baznyc¢iu skliautais su juy erdviniu akustiniu rezo-
nansu, todél oratoriSkas pakilus kiriniy stilius, salygoja-
mas vargonavimo galimybiy, reikalavo iSplétoty formuy,
koncertinio principo panaudojimo. Siuo poZzifiriu pazymé-
tini preliudai, kurivose dazniausiai sutinkama forma, ar-

"“* Toki tematini GTK preliudy ir fugy ry$i bandé rasti nudienis
vokie¢iy kompozitorius ir muzikologas J. N. Davidas (zr.: David 1. N.
Das Wohltemperierte Klavier: Der Versuch einer Synoptie.— Gottin-
gen, 1962). Jo pastebéjimuose nemaza vertingy dalyky, bet dar dau-
giau spekuliatyvumo. Tas pats autorius palygindamas analizavo dvi-
balsiy ir tribalsiy invencijy temas (David 1. N. Die dreistimmigen
Inventionen von J. S. Bach.—Goéttingen, 1959).
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tima riturnelinei; tokiy preliudy yra devyniuose cikluose,
sukurtuose Leipcige pradedant mazdaug 1724—1725 me-
tais. (Paskutinis, ne toks didelis kiirinys — preliudas ir
fuga C-dur, BWV 546 — datuojamas 1744 metais.)

Taciau iki Leipcigo buvo Kéteno laikotarpis. Kartais
tenka skaityti, esa per penkerius SeSerius ten praleistus
metus Bachas atitolgs nuo vargony muzikos. I§ tiesy,
miesto baznycios vargonai buvo ne per geriausi, tarny-
biniy pareigy rémuose kompozitorius negaléjo pasireik§ti
kaip vargonininkas, bet namuose jis turéjo ir pozityva, ir
pedalini klavikorda. Yra zinoma, jog Kétene jis sukiiré ir
trio d-moll, ir treciosios sonatos vargonams pirmaja dalj
(ji yra GTK I tomo eskizuose), ir, galimas daiktas, keleta
kity kiriniy. Ar ne Kétene buvo uzbaigta pasakalija
c-molT? RuoSdamasis 1720 mety kelionei i Hamburga, Ba-
chas turéjo ten pademonstruoti aukSciausia atlikéjo meist-
riSkuma, bet ar bity galéjgs —nors ir genialus —tai pa-
daryti be atkaklaus, sistemingo darbo? Dar Spita jtiki-
namai jrodé, jog bitent Siai kelionei Bachas sukiiré Sedev-
ra—preliuda (fantazija) ir fuga g-moll BWV 542. Sis
ciklas pagristai lyginamas su kitu Bacho Sedevru — ,,Chro-
matine fantazija ir fuga" klavyrui, kurios pirminis va-
riantas irgi datuojamas tais paciais 1720 metais. Abi fan-
tazijos stebina harmonijos drasa ir improvizacijos laisve.
Chromatika persmelkia ir preliudo audini, ir fugos c. f,
ju plétojimas iSmargintas enharmonizmy. PaZzymeétina, kad
romantinio atspalvio ciklas vargonams wuzbaigiamas ne
mazorine tonacija, kaip Bachui {prasta, o minorine (Zr.
taip pat ankstyvaja tokata d-moll).

I§ Leipcige sukurty cikly sunku atiduoti pirmenybg
kuriam nors vienam — tokie jie tobuli ir nepakartojamai
individualts. Todél trumpai paminésime tik kai kuriuos
is ju.

,Dorinis" preliudas (tokata) ir fuga, BWV 538 (preliu-
das greiCiausiai sukurtas Kéteno laikotarpiu, o fuga —
baigiantis Veimaro metams), yra vienas j|spudingiausiy
Bacho kiiriniy dél dinaminés ekspresijos. Nusileisdama
.pedalinei" tokatai pagal tolydzio parySkinama judéjima
,bangomis" ir bidama kompaktiSkesné, ,doriné" tokata
yra kitokios sandaros: keturiskart skambanti riturnelé pa-
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rySkinta trim motyviskai su Ja susietais epizodais. Kon-
certiSkumo bruozai biudingi ir fugai: nepaisant sudétingo
balsy susipynimo ir iStisinio plétojimo, keturiskart skam-
bas c¢. f. primena riturnelg. AStuoniy takty fugos tema
nulieta it skulptiira: ji tarsi pakopomis, su uzlaikymais
stiebiasi ir, jveikdama kylanéio judéjimo inercija, vél su
uzlaikymais nusileidzia i tonika; du iSlaikyti kontrasiuze-
tai be paliovo-s lydi c. f.

Keturios riturnelés, kuriy dialoge girdéti dvieju orkest-
ru ar chory skambesys, ir vélei trys epizodai sudaro di-
dinga preliudo c-moli, skambancio prie§ trumpesng fuga,
kompozicija (BWV 546). Gamuy pobudzio slinktys glau-
dziau susieja preliuda ir fuga C-dur, BWV 545 (fuga ho-
mofoninés sandaros; jos c¢. f. primena GTK I tomo fugos
C-dur. tema).

Prie geriausiy Bacho kiriniy priklauso ir ciklai A-moll
bei e-moll, BWV 544 ir 548. Pakanka pazvelgti { preliudo
h-moll pagrindinés teminés medziagos melizmatini naty
pieSinj, ir iSkart atmintyje iSkyla arija Erbarme dich i3
»Pasijos pagal Mata". PanaSumas neatsitiktinis: tonacijai
h-moll Bachas paprastai suteikia ,pasijos" charakteri (plg.
fuga h-moll 1§ GTK 1 tomo arba MiSiy A-moll dalis, pa-
ras§ytas ta tonacija). O tonacija e-moll vargonu preliude
ir fugoje BWV 548 asocijuojasi su tos pacios pasijos
izanginio choro begaline S§irdgéla arba MisSiuy h-moll Cru-
cifixus. Preliudo pradzia gimininga vokalinei arijai; nuo
penkto takto ivedamas antras teminis elementas; ju su-
sipynimas tampa dvylikos takty ,riturnelg"; po to prasi-
deda naujas epizodas, véliau dar vienas, kitas. Preliudo
struktiiros schema tokia: ABACBA. Ilga fuga — viena sun-
kiausiy atlikéjams — yra labai sudétingos struktiiros dél
isibraunanc¢iy | ja tokatiniy momenty bei biudingo jai
koncertiSkumo.

Koncertinio stiliaus bruozai dar rySkesni tarsi iSkilmin-
gai zengianciame, akinamos S§viesos kupiname preliude
Es-dur 1§ ,Klavyriniy pratimy" op. 3 (BWV 552). Prisi-
minkime, kad trys bemoliai tradiciSkai Bacho suvokiami
kaip teologinés trejybés simbolis. Sios tikéjimo dogmos
nutviekstas labai iSplétotas preliudas, jo beribé garsy erd-
vé. Punktyrinés pranciiziSkos uvertiliros dvasia parasyti
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galingi 32 taktus apimandios ,riturnelés" akordai; ji skam-
ba keturiskart, pakaitomis su epizodais, panaSiais | fugu
intermedijas. Viso preliudo schema — 4BACABCA. Vari-
juojami pakartojimai suvokiami kaip Sios, metaforiSkai
kalbant, garsy katedros konstrukcijos skliautai. Trejybés
simbolis salygoja ir neiprasta fugos struktiira. Tiesa sa-
kant, viena po kitos skamba trys nedidelés, tematiSkai tar-
pusavyje nesusietos fugos, kurias jungia FEs-dur tonacija.
Pirmoji paraSyta alla breve metru, stile antico chorinés
polifonijos maniera (plg. fuga Es-dur i§ GTK II tomo);
antroji fuga verzli, judri, keturbalsé; trecioji fuga, kaip
ir pirmoji, yra penkiabalsé ir primena energinga ziga.
Dzitigaujantis finalas atgaivina preliudo monolitinés vie-
novés bruozus.

Ir pagaliau pasakalija c-moll (1716—1717), kartu ir
didinga, ir dramatiSka. Ja sudaro 20 variaciju a$tuonia-
takte boso tema, kurios uzbaigiamos fuga; fugos c¢. /—
pasakalijos temos fragmentas.

Vargonai su juy kojine klaviatlira uzvis patogiausi os-
tinatiniam bosui atlikti. Todél tiesioginiai Bacho pirmtakai
ne karta atidavé duokle vargoninés pasakalijos zanrui;
tiesa, tarp pasakalijos ir ¢akonos kokiy nors skirtumy jie
nematé (véliau juos aptiko Spita, Sveiceris ir kai kurie
kiti tyrinétojai'*’). Pavyzdziui, Valteris (1708), neminéda-
mas pasakalijos, apie Cakona rasé taip: ,Keturiy, penkiuy,
$eSiy ar aStuoniy takty apimties bosas visa laika kartoja-
si, o kiti balsai varijuojami." Du genialis Bacho kiiriniai
rodo kitokius skirtumus: cakona smuikui solo laisvesnés
struktliros, improvizaciSkesné, o vargoninés pasakalijos
isdéstyma daugiausia lemia majestotiSkas Zzingsnis. Beje,
toki skirtuma galéjo salygoti specifinés galimybés padiu
instrumenty, kuriems $ie Sedevrai paraSyti.

Variacijos neatskirtos viena nuo kitos, bet grupuojamos
poromis arba po tris, jas vienija ritmas, faktdra, figira-
cijos. Artéjant prie kulminacijos, judéjimo ir skambéjimo
pobudis keiciasi vis rySkiau. Pasakalijoje dvi plétojimo
'fazés.

" Pasakalijoje ostinatiné tema esa pavedama tik bosui, o ca-
konoje — ir kitiems balsams.
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Pirmose dviejose variacijose bosa tarsi sudvejina kiti
balsai, kintantys intonaciSkai, ritmi§kai ir harmonis§kai.
Tredioje—penktoje variacijose lyrinés, dainingos aStunti-
nés pamazu uzleidzia vieta nerimo pilnoms SeSioliktinéms,
kurios netrukus uzvaldo varijuojamy balsy garsing erdvg.
Nuo devintos variacijos pradedama ruoS$ti kulminacija (ju-
déti ,ragina" preikto ritminés formulés). DeSimtoje varia-
cijoje garsing erdveg dar labiau praplecia kylanciy ir be-
sileidzian¢iy oktaviniy gamuy srautas. Vienuoliktoje varia-
cijoje, tame pacCiame audringai S§élstanciy oktavy fone os-
tinatiné tema iSkyla j virSutini akorduy sluoksnj. Toliau,
tema (8i karta vienabals¢) pavedus sopranui, faktira pra-
deda tirstéti, tamséti, griztama | prading tonika. Tokiu
bidu pirmoji plétojimo fazé, turinti savo kulminacija, ap-
ima deSimt—dvylika wvariacijy. Antrosios fazés pradzia
zenklina jtampos susilpnéjimas: faktlira praskaidréja, ke-
turioliktoje ir penkioliktoje variacijose tapdama dvibalse
ar net vienabalsg¢. Tuo reikSmingesnis kojine klaviatiira
atlieckamos temos skambéjimas SeSioliktoje variacijoje.
Nuo septynioliktosios prasideda ruoS$imasis naujai kulmi-
nacijai, trioléms ,i$sibarsiant" po visa garsing erdveg. AS-
tuonioliktoje variacijoje jas pakeicia akorduy kompleksai
(plg. su devintaja variacija). Antrosios fazés kulminacija
koncentruojama devynioliktojoje ir dvideSimtojoje varia-
cijose.

Fugos c¢. f. (autorius zymi: Thema fugatum) pagristas
pasakalijos temos pirmuoju keturtakcéiu'®’, kuri lydi du is-
laikyti kontrasiuzetai. Efektinga fugos kulminacija su ka-
dencija, nutraukia ties neapolietiSku sekstakordu. Didingai
skamba i§kilmingi ,pedaliniai" kodos zingsniai.

Bacho pasakalija vargonams jkvépé vélesniy Simtme-
¢iy kompozitorius, uzsibrézusius perteikti ivairias drama-
tiskas, tragiSkas ir lyrines biisenas, diktuojamas vieno bo-
sinés temos impulso. Tarp daugelio pavyzdziy paminésiu
Bramso IV simfonijos finala.

"' Ji Bachas paémé i§ pranclizy kompozitoriaus A Rezono pa-
sakalijos.
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VI

KAMERINE INSTRUMENTINE MUZIKA

Johanas Sebastianas mokési muzikos grodamas smui-
ku; painokas davé tévas. Tarnauti Bachas pradéjo kaip
smuikininkas ir klavesinistas, aStuoniolikos mety tapo
smuikininku jaunesniojo Veimaro hercogo instrumentinéje
kapeloje. Véliau, biidamas Veimaro hercogystés valdovo
vargonininku, nuo 1714 rnely ¢éjo kapelmeisterio pareigas
ir, kaip deréjo, buvo styginiy instrumenty grupés koncert-
meisteris. Leipcige, muzikuodamas namuose, grodavo al-
tu, apie ka papasakojo Filipas Emanuelis: Bachas, anot
jo, méges biti instrumentinio ansamblio ,,viduryje". Bran-
dos metais Bachas palaiké draugiskus santykius su J. G.
Pizendeliu ir Z. B. Voliumjé — Drezdene dirbusiais jzy-
miais smuikininkais virtuozais. Pomirtiniame Bacho turto
apraSe minimi aStuoni styginiai strykiniai instrumentai,
tarp ju — zinomo meistro Steinerio pagamintas smuikas.
Sioje knygoje jau ne karta minéjome, kad Bacho muzikos
artikuliacijos principai susiklosté veikiami styginiy inst-
rumenty artikuliacijos, reguliuojamos stryko judéjimo
(,kvépavimo"). Tuo mums jdomesni Bacho kiiriniai smui-
kui, violoncelei ir jos pirmtakei — violai da gamba.

Siy kiriniy ne tiek daug, bet ju reik§mé labai didelé.
Tai { viena rinkini sudétos trys sonatos ir trys partitos
smuikui solo, $eSios siuitos violoncéelei solo, $eSios sona-
tos smuikui ir obligatiniam klavyrui (jo partija autorius
uzra$§é visa), trys sonatos violai da gamba ir obligatiniam
klavyrui, dvi sonatos smuikui ir basso continuo (soliné
partija plius skaitmeninis bosas). Visi Sie kiriniai — 23
ciklai — paraSyti apie 1720 metus. Prie ju Sliejasi irgi
tuo laikotarpiu sukurtos trys sonatos fleitai su obligati-
niu klavesinu ir trys — su skaitmeniniu bosu.

Kyla preliminarinis klausimas: kodél instrumentinius
ciklus Bachas grupavo po tris (yra ir trecioji sonata smui-
kui ir basso continuo, tik boso partija finale nebaigta) arba
po SeSis (dukart tris): S$eSios jau minétos sonatos vargo-
nams, S$e§i ,,Brandenburgo koncertai", po S$eSias ,,Anglis-
kas" ir ,,PranciiziS§kas" siuitas arba partitas klavyrui. Mok-
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slininkai klysta, ieSkodami Siuose skaiCiuose uzsléptos,
sakralinés prasmés — neva dievi§kosios trejybés simbolio.
Ta reikéty aiskinti kur kas paprasciau, siejant su prakti-
ka: kiirinius galima buvo atlikti su pauze, pertrauka (du
ciklus paeiliui, po to dar du) arba — su pauze — i§ eilés
tris. Taip greiciausiai jie ir skambeéjo Kéteno pilies prie-
state — Liudvigsbau saléje.

Pradésim nuo sonaty, turinfiy uzras$yta klavesino par-
tija.

Bachas pirmasis sukifiré pilnavertj styginio ir klavisinio
instrumenty dueta: iki jo kompozitoriai tik suzymédavo
bosa skaitmenimis, suteikdami klavesinistui improvizaci-
jos laisve; klavesinisto partija daZzniausiai apsiribodavo
akordais, paremianciais solini melodini balsag. O Bachas
,dueta" paverté ,tercetu" (#io): klavesinui pavesdavo ne
tik boso partija — kartu su soliniu styginiu instrumentu
.koncertavo" klavyrinés partijos- balsai. Kaip invencijose,
kuriose, pasak autoriaus, reikia ,iSmokti S$variai groti
dviem balsais", o po to ,teisingai ir deramai valdyti tris
obligatines partijas", taip ir Cia S§ie balsai tapo lygiatei-
siai. Tai — reik§minga naujové. Ne maziau kaip trisde-
§imt Bacho sonatinio palikimo daliy grindziamos trisluoks-
ne faktlra, kuria sudaro du melodiniai balsai (solisto
partija ir klavesinisto deSinés rankos partija) bei bosas
(klavesinisto kairés rankos partija).

Bachas kiiré sonatas pagal keturiy daliy ,baznytinés"
trio sonatos modeli, kuriame gretinamos dvi léto ir greito
judéjimo poros. Leipcige sukurtose sonatose vargonams jis
pasirémé koncertine trijy daliy forma (g—/—g), kuria
ankstesniuoju laikotarpiu, Kétene, naudojosi nedrasiai. O
trio sonatoje fleitai, smuikui ir klavesinui i§ ,,Muzikinés
dovanos" Bachas samoningai atgaivino keturiy daliy mo-
deli, kaip to reikalavo ,grieztas" riCerkary ir kanony su-
manymas. Nuo normos kiek nukrypsta penkiadalé Sestoji
sonata smuikui, bet reikia manyti, kad buvo jos varianty
(BWV 1019, 1019a)'”. -

"’ Pirmoji sonata fleitai ir continuo (C-dur) Sesiy daliy: pridéti
du menuetai, sugriauta daliy seka. Tai miSrus sonatos-siuitos tipas,
primenantis pirmajj ,,Brandenburgo koncerta".
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Taciau iStikimybé senajai konstrukcijai neatsiliepé
muzikos pobi@idZziui — ji nuoSirdziai jautri, maloni, kas vi-
siSkai atitinka nauja ,galanti§ka", daininga raSybos ma-
niera, nepaisant polifoninés sandaros. Teminiuose dari-
niuvose sustipréjo homofoniniai bruozai, struktiiros perio-
diskumas. Pazymeétina, kad sutinkami Sokiy prototipai,
sicilianos, vartojama bipartitos forma'”

Sonatos smuikui daug kuo artimos arijoms i§ vélesniy-
ju, Leipcige sukurty kantaty. Kaip teisingai pastebéjo
Sveiceris, siciliana, kuria prasideda sonata Nr. 4, prana-
Sauja arija Erbarme dich 1§ ,Pasijos pagal Mata". Gimi-
ningas §iai sicilianai blsenas perteikia sonatos Nr. 6 ant-
roji ir ketvirtoji dalys. Pastarosios sonatos trys vidurinés
dalys sudaro lyg ,cikla cikle": pasijos tipo Largo ir
Adagio irémina klavyro solo (!) atliekama Allegro. Reiks-
minga klavesinisto partija sonatoje Nr. 5, kurios pirmoje
ir treCioje dalyse didelis vaidmuo tenka harmonijai.

Akivaizdziai homofoniné yra sonatos Nr. 3 trecioji da-
lis; gilus smuiko ,alsavimas" biudingas Sios sonatos pir-
majai daliai; iSraiSkingas dialogas, kuri kanonu veda smui-
kininkas ir klavesinistas sonatos Nr. 2 trecioje dalyje. So-
natos Nr. 1 pradzioje tercijomis ar sekslomis sudvejinti
melodijos ,atodusiai" suvokiami kaip dviejy fleity due-
tas. Apskritai Sios sonatos yra be galo dékinga medziaga
studijuojant evoliucija, kurig patyré vienas i§ Bacho sti-
liaus bruozy — jo priartéjimas prie ikiklasicistinés ,dai-
navimo" manieros instrumentinéje muzikoje.

Sonatos smuikui kameriSkesnés, o sonatos violai da
gamba koncertiSkesnés: pati ,tenorinio" instrumento te-
sitlira bei tankesné daugiabalsé faktiira (viola da gamba
turéjo SeSias stygas) reikalavo kontrastingo medziagos
iSdéstymo. Klavyro partijoje panaudojami kraStiniai re-
gistrai; greity, gana iSplétoty daliy faktiira dazniausiai
dvibalsé, invenciné. Dél didelés Siu daliy apimties vyrau-
ja trijy daliy koncerto struktiira.

""" Siciliana pradeda treCiaja sonata (plg. siciliana i§ pirmos
sonatos smuikui solo arba i§ sonaty fleitai E-dur ir Es-dur; pastaro-
ji—su basso continuo); bipartitos forma — treCioje, ketvirtoje ir penk-
toje sonatose smuikui (plg. antraja ir treCigja sonatas violai da gam-
ba); SeStosios sonatos finale yra net arijos dq capo forma.
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Genialus Bacho pasiekimas — dvylika cikly styginiams
strykiniams instrumentams solo. Cia ry$kus jo kirybai
biidingas bruozas — naujuy tendencijy ir senu vokisky va-
riaciniy polifoniniy tradicijy sintezé. Sie kariniai sudaro
pedagoginio repertuaro pagrinda ir kartu yra auk$ciausia
atlikimo meistriSkumo mokykla. Sumanymas jkinytas taip
tobulai, o instrumenty galimybés panaudotos taip visa-
pusiSkai, kad Siuo pozilriu pasaulio muzikinéje literatiiro-
je smuikui arba violondéelei Sie kiiriniai neturi sau lygiy.

Siuitose violoncelei, Siose be galo vientisose miniatiii-
rose, suformuotas struktiiros ir motyviniy ry$iy metodas,
kuris kiek véliau taps klavyriniy siuity pagrindu. Kiek-
vieng cikla, pradedama preliudu, sudaro S$e$i Sokiai — ke-
turi tradiciniai ir du nauji, ,alternatyviniai"; jie reikalau-
ja, kad pirmoji pjesé¢ biuty pakartota atlikus antraja,'pa-
rasyta ta pacia tonacija, bet kita derme; toks yra dvieju
pirmyju siuity menuetas, dvieju kity — buré, ir dvieju pas-
kutiniy — gavotas.

Derindamas j{vairias istorines tradicijas, Bachas pasie-
ké reto stiliaus vieningumo. Preliudas neprieSinamas S$o-
kiams, kaip klavyrinése ,,AngliSkose" siuitose (bet ne par-
titose i§ ,Klavyriniy pratimy" op. 1); atvirk§éiai — po
preliudo skambanti alemanda yra tarsi jo tgsinys, nes
preliude slypi motyvinis intonacinis impulsas, variantiSkai
plétojamas kitose dalyse. Tipiska preliudo faktiira akorduy
arpeggio pavidalu biudinga siuity Nr. 1 ir 4 pirmosioms
dalims. Siuitos Nr. 5 ir 6 didesnés apimties, ,koncertis-
kesnés". Pastaraja siuita Bachas rekomendavo atlikti jo
paties iSrastu penkiastygiu instrumentu viola pomposa —
savotiSku ,tenoriniu altu". PaZzymeétina grojimo budy ivai-
rové: sutinkama reali arba uzslépta (,tariama") polifoni-
ja su registry suprieSinimu, akorduy kompleksai, virtuo-
ziniai gamy tipo pasazai, vargony punktai (zr., pavyz-
dziui, siuity Nr. 1 ir 3 preliudus) ir t. t. Netenka né
kalbéti, kokie kontrastingi Sias siuitas sudaranéiy pjesiu
vaizdai. Dar labiau savo turiniu kontrastuoja Se$i kuri-
niai smuikui solo'"

B At femrrer maprutel M. C. Baxa Qs CKpHIIKH
cono.—M, 1870. p A pH
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Tai labai savitas rinkinys: jis pradedamas keturiy da-
liy sonata, sukurta pagal ,baznytinés" sonatos modelj,
po to eina partita, kurios Sokiai stilizuoti daZniausiai
pranciziska maniera, o ju ,rinkinys" laisvesnis ir labiau
rafinuotas negu siuitose violoncelei, i$skyrus, zinoma, ant-
raja partita su garsiaja Cakona. Apskritai sumanymas
aiskus: sonata — naujas Zanras, taiau Bachas traktuoja
ji polifoniskai (dvi pirmosios dalys yra preliudas ir fuga);
partita — senas zanras (ka pabrézia pats pavadinimas),
bet ji suSiuolaikinama naujuy S$okiy intonacijomis, ,dub-
liais" ir pana$iai. Tadiau sonata ir partita nesusiectos, tarp
ju néra nei tonacinio, nei teminio giminingumo. Vaizdu-
mo délei nurodysiu cikly sudéti (skliausteliuose — tona-

cijas) :
I sonata. Adagio. Fuga (g)''°. Siciliana (B). Pres-
to (g).

I partita (h). Alemanda. Dublis. Kuranté. Dublis
(Presto). Sarabanda. Dublis. Buré. Dublis.

Il sonata. Grave. Fuga (a). Andante (C). Allegro (a).

II partita (d). Alemanda. Kuranté. Sarabanda. Ziga.
Cakona.

II1 sonata. Adagio. Fuga (C)'"". Largo (F). Allegro
(C).

IIT partita (E). Preliudas. Lura. Rondo formos gavo-
tas'’". Menuetas I. Menuetas II. Buré. Ziga.

Pradziai keletas zodziy apie Sokiy parinkima ir ju
seka.

Pirmoje partitoje atkreipia démesi dubliy gausumas ir
tai, kad néra siuita uzbaigiandios zigos. Klavyrinése siui-
tose dubliai iSpuosti melizmomis, o ¢ia perkomponuoti vir-

"* Si fuga tapo vargonu fugos g-moll (BWV 539) prototipu.

" Fugos tema paimta i§ kataliky himno Verti Sande spirito
(»,Ateik, Sventoji Dvasia") pirmosios frazés.

"* Cia Bachas seka Kuperenu, kurio pjesés klavesinui paraSytos
kupletine forma su pasikartojanc¢iu refrenu.
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tuozisSkai, be to, grindziami homofoniniais pasazais. Ar
ne dél to Bachas atsisaké baigiamosios zigos? Juk Sitaip
perkurtuose dublivose (fakti§kai — variacijose) atsiranda
italiSkos zigos pozymiai. Antroje partitoje pateikiamas uz-
daras variacinis ciklas — ¢akona, atsidlrusi triju partity
centre. Bendrame ju kontekste paskutiné partita atlieka
itampos mazinimo funkcija, ji $liejasi prie baletinio ti-
po— alemandos ir sarabandos net néra.

Sonaty struktira vienodesné: didingas nepaprastai rai$-
kiai ornamentuotas preliudas (sonatoje Nr. 3 — melizmy
neturintis monologas) paruoSia labai iSplétota, nejprasta
smuikui solo fuga. Nezinia, kuo labiau stebétis — ar giliu
turiniu, ar sodria harmonija ir polifonijos menu, ar iSra-
dingumu ir fantazija. Ciklo antroji pusé¢ — ankstesnés
itampos iSkrova: trecioji dalis kantileniné (sonatoje
Nr. 1 — siciliana, pana$i | ramia lop$ing, sonatoje Nr. 2—
bipartitos formos arija); finalas homofoninis pasazinis,
paraSytas sekant ziga arba partity dubliais. Bet ar galima
Sias dvi dalis vadinti ciklo antraja puse? Formaliai pa-
grindas tam yra, taciau dvi pradinés dalys neatskiriamos
viena nuo kitos; juy tonacija ta pati ir susietos jos taip,
kaip pranciziskoje uvertitiroje {zanginis Allegro ir ji pa-
keic¢ianti fuginé padala; sonatose $i padala pagal apimti
ir pagal prasmg reik§mingesné, todél jos pakartojimas ne-
bereikalingas. Taip keturiy daliy ,,baznytiné" sonata virsta
koncertiniu trijy daliy ciklu su lyrine vidurine dalimi.

Visy S§iu cikly vir§tiné yra <&akona, iSties unikalus —
net Bachui! — kiirinys, apimantis 256 taktus ir trunkantis
apie SeSiolika minudiy.

Priminsiu esminius $ios ¢akonos ir vargony pasakalijos
c-moll skirtumus. Pastaroji zavi didingu iSkilmingumu,
verzlia energija, nepaliaujamu dinamikos augimu su jtam-
pa mazinanciais Sviesesniais epizodais, kurie galybés ku-
pinoje garsy erdvéje atlieka intermedijy vaidmeni; o
c¢akonoje santliry sarabandos tipo dramatizma pakeicia
lyrinis dainingumas, patetika — kontempliacija, netikétus
dinamikos protrikius — ramybé arba fantastinés vizijos.
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Pasakalijoje vyrauja griezta struktiros logika, o cakonos
dramaturgija plétojama sudétinga spirale, tarsi laisvai
improvizuojant.

Varijavimo principo esme¢ sudaro priartéjimas prie te-
mos arba nutolimas nuo jos. Bacho kiiryboje §is procesas,
kaip teisingai pazymi V. Cukermanas, vyksta bangomis.
(A§ pasinaudojau kai kuriais vertingais S§io mokslininko
pastebéjimais'”’.) Bangos sitbuoja,... viena gena Kita,
SiauSiasi — taip priartéja kulminaciné zona, ,devintoji
banga". [tampa variacijose didinama skaidant ritma (na-
ty skaicius laiko vienete didéja), pleciant skambesio dia-
pazona ir tirStinant faktiira, intensyviau gretinant regist-
rus. Tokios plétojimo fazés iSrySkina kirinio centra, ,as$i",
kas apskritai bidinga Bacho kompozicijos metodui.

Pries cakona skamba kuklesnés apimties ir palyginti
paprastesné partita, sudaryta tik i§ keturiy tradiciniy S$o-
kiy. Sarabandos melodijoje yra motyvy, giminingy ca-
konos temai. Bet ka laikysime jos tema? Boso formulg,
kuri, pradedant SeStaja variacija, Siek tiek keiciama, i§-
kart, nuo pirmyjuy takty varijuoja virSutinis balsas, ir bi-
tent §{ melodijos varianta klausa suvokia kaip neva pa-
grinding Cakonos tema. Varijuojama ir Zemyneigio tetra-
chordo d—c—b—a formulé (SeStoje variacijoje bei ma-
zorinése variacijose vietoj ¢ yra eis; taip buvo ir kituose
Sios partitos Sokiuose). Vienatonacinéje konstrukcijoje (at-
skira padala sudaranciose variacijose) atsiradgs naujas
derminis atspalvis, S§iuo atveju mazoras, rodo triju daliy
formos pozymius. Bet ¢akonoje tai — antrinés formos po-
zymiai; o pirminius kompozicinius elementus mokslininkai
traktuoja jvairiai.

Trisde§imt variacijyu sugrupuotos | devynis epizodus
pagal emociniy blseny gimininguma, be to, jos isdésto-
mos netolygiai — vienos variacijos trumpesnés, kitos la-
biau iSpléstos. (Toliau variacijas zymésime arabiSkais
skaitmenimis, o epizodus — roméniskais.)

I$kilmingai ,paskelbiama" tema, ja papildo dvi varia-
cijos. Pirmoji fazé trunka iki 75-ojo takto: prasidéjusi nuo

" Zr.. ILyxkkepman B. AHanu3 My3bIKaJbHBIX HPOU3BEICHUH .—
M., 1974, c. 215—230.
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lyrinés transformacijos (3, II), ji figaracijomis uZzkariau-
ja vis didesng garsy erdve. Antroji fazé prasideda 58-
ajame takte savotiSka jzanga: keiCiasi ritmas, pasigirsta
kvarty slinktys — juk boso temos pagrinda sudaro tetra-
chordas. Toliau (7, III) registry diapazonas dar labiau
iSple¢iamas — $eSioliktines natas kei¢ia trisdeSimtantri-
nés; kaip ir kadencijoje, choralo skambé¢jimas darosi mo-
nolitinis, ekspresyviai traktuojamas (IV epizodas — ,ar-
peggio”).

Tuo dvi fazés uzbaigiamos, o treiojoje tas pats cho-
ralas didingai skamba maZzorine derme. Mazoriné padala
jungia tris epizodus: daininga sarabanda (16—18, V), in-
tensyvy ,isibégéjima" (19—21, VI) ir aktyvy, energinga
tos pacios kantileninés sarabandos jtvirtinima (22, VII),
kuris 25-ojoje variacijoje virsta nauja virtuozine kadencija
(,arpeggio”). Ketvirtoje fazéje griztama | minora (26,
VIII). Déstymas labai glaustas, koncentruotas, ir netrukus
(29, 1I1X) prasideda trecioji kadencija (bariolazai) — §j
karta tgsiant garsa la; S$eSioliktiniy triolés pradeda ,bé-
gioti" dar energingiau (30), ir vél iSkilmingai ,paskel-
biama" truputi pakeista ¢akonos pradiné tezé kaip viso
ktrinio jréminimas.

Taigi prie§ mus — sudétingai subordinuotas, daugialy-
pis kompozicinis planas. Keturios fazés analogiSkai ati-
tinka viena kita: pirmoji — ketvirtaja, antroji — pirmaja;
treéioji--nors jos derminis atspalvis kitas — atitinka ant-
rosios fazés finala choraline temos traktuote (plg. Siy fa-
ziy akordus — arpeggio); be to, trecCiajai fazei budingas
vidinis vientisumas. Rezultatas — savotiS§ka kompozicija,
kurios schema H. Leichtentritas vykusiai apibtdino kaip
»suglaudimo progresija":

keturi minoriniai epizodai (I—IV) — 132 taktai;

trys mazoriniai epizodai (V—VII) —76 taktai;

du minoriniai epizodai (VIII—IX)—48 taktai.

Pasitelkus skaiCius, S$is santykis iSreiSkiamas formule
5:3:2. Stebétina, kaip meistriSkai tariamas cakonos imp-

rovizaciSkumas remiamas grieztai apgalvota jos konstruk-
cijal..
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VII

KLAVYRINE MUZIKA

Po triumfo Drezdene 1717 metais —taip ir nejvykus
varzyboms su Luji MarSanu — trisdeSimties dveju mety
Bacho kaip neprilygstamo klavyristo ir vargonininko S§lo-
vé paplito visur.

»Pasaulinio garso virtuozu ir klavyro karalium" ji va-
dina G. A. Zorgé, Miclerio ,,Draugijos" narys. Valterio
(1732) ir Gerberio (1790) muzikos zodynuose raSoma,
kad ji visiskai tinka vadinti savo laikmecio — o gal ir ba-
simy laiky — pajégiausiu klavyristu ir vargonininku. Net
jo priesininkas J. A. Seibé su pasigéréjimu rasé¢ (1737):
»Bacho meistriSkumas tiesiog stebina, ir sunku suprasti,
kaip jam pavyksta taip neiprastai, taip mikliai darbuotis
rankomis ir kojomis, supinant ir iStempiant pirStus, kad
net darant didziausius Suolius nesigirdi né vieno netei-
singo garso, ir $itaip energingai judant, visai nepajudinti
korpuso." Jis vadino Bacha ,puikiausiu i§ muzikanty",
,hepaprastu klavyro ir vargony menininku", ,beveik vie-
ninteliu klavyrinio meno valdovu" (1745). J. A. P. Sul-
cas (aStunto deSimtmecio viduryje, straipsnyje i§ J. G.
Zulcerio ,Visuotinés vaizduojamojo meno teorijos") irgi
pabrézé: ,Bachas, didysis Johanas Sebastianas Bachas,
kaip vienbalsiai tvirtina visi, kurie ji girdéjo, visiskai
nejudindavo liemens, o jo pirStai lakstydavo beveik ne-
pastebimai. Ko verti dabartiniai sunkumai, grojant viso-
kiais instrumentais ar dainuojant visais balsais, palyginus
juos su tais, kuriuos prie§ trisdeSimt mety jveikdavo S§is
zmogus, grodamas klavyru arba vargonuodamas?"

Amzininkus Zzavéjo ir jo improvizacijos, tobulas var-
gony ir klavyro ivaldymas, specifiné atlikimo maniera,
atitinkanti $iy instrumenty technikos galimybes.

Kirybos ir atlikimo sfery atsiribojimas émé ryskéti jau
nuo XVII amziaus aStuntojo deSimtmecio, nors vargonai
su jy manualine klaviatiira vis dar buvo neatsiejami nuo
»klavyro" savokos. Bet ir klavyras — siauraja zodZio pras-
me— turéjo dvi pagrindines atmainas; tai — klavikordas,
kuriuo garsas buvo i§gaunamas prispaudztant styga me-
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taliniu antgaliu (,tangentu"), ir klavesinas (ital. cem-
balo), kuriame styga liet¢ plunksnos smaigalys arba
oda'’. Atitinkamai skyrési ir skambéjimo pobiudis: kla-
vikordo — intymus, vibruojantis, klavesino — turis daug
tembro atspalviy, skardus, ,duzgiantis". Klavesinas buvo
naudojamas koncertuose bei atliekant basso continuo par-
tija. Namuose Bachas turéjo daug styginiy klaviSiniy inst-
rumenty— spinety (vieno manualo, neSiojamuy), klavesi-
ny, klavikordy. Pomirtiniame apraSe iSvardyti SeSi klave-
sinai; klavikordai i sara$a nepateko — gal dél to, kad buvo
pigesni, o gal juos pasiémé siinis.

Seniai nugrimzdo | praeiti kadaise inirtingi gincai, ku-
riai 1§ minéty klavyro atmainy Bachas teikg¢s pirmenybg.
Remdamasis Filipo Emanuelio zodziais, Forkelis — o po jo
Spita ir Sveiceris — tvirtino, esa tai buvgs klavikordas.
Bet ar galima tikéti Emanuelio Zzodziais? Jis priskyré
tévui savo asmenines simpatijas. Néra abejonés, kad to-
kie virtuoziniai kuriniai, kaip ,,Goldbergo variacijos" ar-
ba ,ItaliSkas koncertas" bei soliniai koncertai su orkest-
ro pritarimu (apsiribosime tik S§iais pavyzdziais), suma-
nyti klavesinui. Kituose kiriniuose (daugelyje alemandy,
preliudy, invencijy) jauciamas klavikordo specifikos po-
veikis. Todél teisingiau bity sakyti, kad Bacha vienodai
ikvépdavo ir klavesinas, ir klavikordas, papildydami vie-
nas Kkitag.

Ar jo nepatenkino S§iy instrumenty garso galimybés,
kaip mano kai kurie tyrinétojai? Remiantis nepagristomis
prielaidomis, daroma neteisinga iSvada, esa Bachas rasgs
klavyrinius kiirinius ne realiai egzistavusiems, o kazko-
kiems idealiems, kompozitoriaus numanomiems instrumen-
tams. Kaip vienas i§ argumenty minimas Bacho iSrastas
»klavesinas-liutné". Taciau, kaip minéta, Bachas iSrado
ir stygini strykini instrumenta viola pomposa, bet tai visai
nereiSkia, jog S§iuo instrumentu ketino pakeisti alta ar
violonc¢elg: Bachas ne tik genialus kompozitorius, bet ir
izymus muzikos instrumenty meistras. Jo smalsumas bu-
vo toks didelis, jog, net ir labai wuzsiémgs, jis aktyviai
reiskési $ioje srityje. Zinomi vargony ir klavyry meistrai

" Zr.. UpyenuH M. KjiaBiipeaa MysHKa...— JI., 1960, c. 27—44.
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kreipdavosi i ji praktiniy patarimy; tarp ju buvo ne tik
gerbéjuy, bet ir draugy (pavyzdziui, meistras i§ Leipcigo
C. Hildebrantas). Bacha, suprantama, domino ir pirmieji
bandymai sukurti plaktukini fortepijona (vok. Pianofor-
ie); tarp ju buvo ir naujieji, penktojo deSimtmecio G. Zil-
bermano modeliai, ta¢iau Bachas juos atmeté dél ,kieto"
garso ir nepatogios ,traktuotés": nuspaudziami klavisai
sunkiai paklusdavo. Bachas negaléjo numatyti, kad tada
dar toks netobulas instrumentas ilgainiui i$stums tradici-
nes klavyro atmainas, jo taip pamégtas dél dainingo skam-
besio ir aiSkios artikuliacijos.

Bacho klavyriné kuryba iki jam persikeliant | Kéte-
nag ne itin reikSminga nei kiekybiSkai, nei, apskritai pa-
émus, kokybiskai. Kuo tai paaiskinti? Juk iki to laiko
vargonams jis jau buvo sukirgs tikrus Sedevrus ir ijkopgs
1 meistriSkumo virStines. Galimas daiktas, jog daugelis
klavyriniy pjesiy dingo; kai kurios kitos buvo perdirbtos
ir panaudotos véliau; galéjo atsitikti ir taip, jog, impro-
vizuodamas klavesinu, Bachas jsimindavo kg sukires, ta-
¢iau neuzraSydavo natomis, nemané, kad tai bitina. Ké-
tene susiklosCiusios gyvenimo ir veiklos salygos verté
atsizvelgti i tokiy kiiriniy funkcines reikmes ir raSyti juos
koncertams arba pedagoginiais tikslais — tada ir i$siliejo
gaivus klavyrinés kiirybos Saltinis. Pagaliau visai tikétina,
kad vienu S$ios kirybos stimuly buvo artimesné pazintis
su pranciuzy klavesino mokykla — Fransua Kuperenas vi-
sai neseniai buvo pradéje¢s leisti savo pjesiy rinkinius, dél
ko Bachas pajuto nora kurybiskai pasivarzyti su S$ia na-
cionaline mokykla. Iki tol, Veimare, jis buvo iSstudijavgs
italy autorius, adaptuodamas ir perdirbdamas juy veikalus,
o dabar atéjo pranclizy kompozitoriy eilé: Bachas persi-
raSinéjo de Grinji, Djeparo, to paties Kupereno kirinius,
mokiniams uzduodavo groti Nivero, d'Anglebero, MarSano
ir kity pjeses. Jam drauginga Kéteno aplinka irgi galéjo
prisidéti, kad bitent ,Sokiy anfilada", kaip Valteris pa-
vadino Sokiy siuita (1732), pirmiausia atkreipé Bacho
démes;j.

Tarp ankstesniyjy kiriniy klavyrui pazymésime jau
minéta ,K'aprica karStai mylimam broliui iSvykstant"
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(1704) ir septynias tokatas, i§ kuriy dvi — fis-moll ir

c-moli — sukurtos véliau (apie 1720 metus), o kitos — apie
1709—1710 metus. Pati anksc¢iausia, trijy daliy sonata
G-dur — ,Italisko koncerto" prototipas (ne tematizmo po-

zilriu, bet kaip ypatinga solinio koncerto be orkestro ri-
§is; plg. tokata vargonams C-dur); kitose vyrauja keturiy
epizody struktiiros tipas, biidingas Bukstehtdei. Dviejose
vélesnése tokatose glaudesnis motyvy rySys: tokatoje fis-
moll antro epizodo tema pranaSauja finaling fuga, o pir-
moji tokatos c¢-moll fuga finale meistriSkai paverciama
dvitome fuga. Prie reikSmingiausiy kiiriniy priklauso pre-
liudas ir fuga a-moll (BWYV 894, apie 1717 m.). 1735 me-
tais, pridéjg¢s viduring dali i$ treciosios sonatos vargo-
nams, Bachas paverté §j cikla triju daliy koncertu fleitai,
smuikui, ir klavesinui (BWV 1044). Koncertinis principas
rySkiai iSreikStas preliude su jo isivaizduojamuy st/ ir
soli epizoduy kontrastingu suprieSinimu (plg. analogiSkus
preliudus i§ ,,Anglisky siuity"); nesulaikomai, verzliai plé-
tojama virtuoziné fuga, primenanti italiSka ziga, kas bi-
dinga tiek soliniy, tiek orkestriniy Bacho koncerty fi-
nalams.

Kitaip koncertinis principas ikiinytas dar viename {zy-
miame Bacho kiirinyje — ,,Chromatinéje fantazijoje ir fu-
goje", kuri sukurta kiek véliau (apie 1720 metus; galutiné
redakcija — 1730), ir kurig jau lyginome su Fantazija ir
fuga vargonams g-moll. Jas artina ne tik galingas jausmuy
potvynis, aistringas verzlumas, pasijas ir kai kurias kan-
tatas pranaSaujantis dramatizmas, bet ir instrumentinio
rec¢itatyvo iterpimas, ji grindziant operine deklamacija ir
»kalbanc¢ia" melodika; klavyriniame cikle tai padaryta dar
rySkiau. Virtuoziniu blizgesiu ir improvizavimo laisve fan-
tazija gimininga Veimaro laiky vargoninéms tokatoms,
ta¢iau jas pralenkia harmonijos drasa, netikéta akordy
kaita, disonansy gausumu (zr. pakaitomis skambanciy do-
minantés septakordy ir sekundakordy arpeggio granding,
kuri paruoS$ia antraja plétojimo fazg¢, pradedama be palio-
vos moduliuojanciu recitatyvu). Fugos struktiira primena
riturneling forma, jos tema skamba aStuoniskart (tai viena
didingiausiy Bacho klavyriniy fuguy); efektinga jos pabai-
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ga su autoriaus nurodytais oktaviniais boso sudvejini-
mals — Bacho kiiryboje tai labai retas atvejis!
»Chromatinés fantazijos ir fugos" atsiradimas sutampa
su Bacho kiirybinio aktyvumo vir§iine instrumentinés mu-
zikos srityje — nuo treciojo deSimtmecio ,i$vakariy" iki
jo antrosios pusés. Intensyvumas i$ tiesy neregétas! (Be-
je, toks pat aktyvumas, bet jau kantaty ir kity religinés
muzikos zanry sferoje, truko iki ketvirtojo deSimtmecio vi-
durio.) Veimare vyravo kiiriniai vargonams, o Kétene pa-
grinding vieta turéjo klavyras. Vaizdumo délei apsiribo-
sime iSvardijimu kiiriniy, paraSyty, be ,,Chromatinés fan-
tazijos ir fugos", tre¢iojo deSimtmecio pirmoje puséje. Tai
trys siuity rinkiniai (kiekviename po §eSis ciklus) — ,,Ang-
liskos" ir ,,Pranciizi§kos" siuitos bei partitos (pastarosios
uzbaigtos grei¢iausiai 1725 metais; pradedant 1726-aisiais,
Bachas kasmet iSleisdavo po viena partita, o 1731 metais
naujai iSspausdino jas visas kartu bendru ,Klavyriniy
pratimy" op. 1 pavadinimu); 15 dvibalsiy ir 15 tribalsiy
invencijy, mazieji preliudai ir fugetés, GTK 1 dalis. Visi

§ie kiiriniai — nei$senkantis meniniy atradimy lobynas.
Prisiminkime: juk tuo metu — S§itai pazyméjo pats Ba-
chas (zr. p. 177) — buvo atnaujinama vokie¢iy muzikos

sandara, stilius (gusto); ta atspindéjo ir iSvardyti kiriniai.
Kaip esmingiausius bruozus nurodysime: kantileninio pra-
do iSrySkinima — kai kuriy savo rinkiniy izangose Ba-
chas pabrézia ,dainingos skambinimo manieros" svarba,
o instrumentinis ,,dainavimas" savo ruoztu stimuliavo vis
didéjancia buitiniy prototipu reikSme¢ (ne tik dainy, bet
ir homofoniniy S$okiy, plitusiy i§ Prancizijos, Lenkijos);
1 polifoning struktira idiegus homofonijos principus, émé
ryskéti tematizmo individualizavimas, o kompozicijos
struktiiroje — saskaidos ir periodiSkumo pozymiai, dar la-
biau stiprinant dermékaitos vaidmeni muzikos formai. Sie
momentai jvairiuose kiiriniuose pasireiSkia nevienodai, ta-
¢iau bendras juy kryptingumas nekelia abejoniy.

Pradésime nuo Sokiy siuitos zanro, kuri nuosekliai
plétoti Bachas émé apie 1710 metus,— i§ pradziy raSyda-
mas kiirinius styginiams strykiniams instrumentams, vé-
liau— klavyrui. ,,Angliskos" ir ,,Pranctziskos" siuitos bu-
vo kuriamos ne ilgiau kaip trejus metus (1720—1722),
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todél klausimas, kuris i§ Siy rinkiniy uzbaigtas ankséiau,
ne toks jau svarbus. (AS vis délto esu linkgs prisidéti prie
ty mokslininky, kurie mano, jog , AngliSkos" siuitos su-
kurtos anksc¢iau uz ,Prancuzi$kas"; Spita ir Sveiceris
buvo prieSingos nuomonés.) Svarbiau kas kita: ,,AngliSky
siuity" — taip savavaliSkai pavadinty po kompozitoriaus
mirties — Sokiams didesnés jtakos turéjo prancuziSkas sti-
lius, kuris maziau jauciamas ,Pranciizi§kose siuitose" (ju
pavadinimas irgi savavali$kas). Hipnotizuojanti S§iy pa-
vadinimy itaiga sutrukdé bachologams pastebéti, kad
,Anglisky siuity" $okiai .stilizuoti pranciziska dvasia. Si-
to jrodymas — rafinuota melizmatika, dubliy, ,alternaty-
viniy" buré, gavoty ir paspjé gausumas; pagaliau, ¢ia
sutinkamos tik pranctziS§kos kurantés (o ,PranciiziSkose
siuitose" vyrauja italiSkos kurantés). Kuo tai paaiSkinti?
Tuo, kad ,AngliSkose siuitose" — pirma karta vientiso
klavyrinio ciklo rémuose — Bachas pabandé igyvendinti
italiSko guslo (preliuduose) ir pranctuziSko gout (Sokiuo-
se) sintezg.

Siuitos smuikui bei violonéelei irgi prasideda preliu-
dais, taciau jie labiau susieti su Sokiais. O ¢ia, ,,Anglis-
kose siuitose" (iSskyrus pirmaja), Sokio pobudzio pjesés
tematizmo ir faktiiros pozitiriu labiau kontrastuoja iSplé-
totiems preliudams (SeStosios siuitos preliudas net pernelyg
ilgas), paraSytiems riturneline forma. Vientisiausia, ko
gero, antroji siuita, a-moll, i$déstyta paprasciau (preliude
panaudota ,ItaliSko koncerto" pirmosios dalies kompozici-
jos schema, ziga sukurta italiSkos tarantelos dvasia);
tre¢ioje siuitoje, g-moll, yra palyginti nedidelis, energijos
kupinas ir iStisai plétojamas preliudas bei reto iSraiskin-
gumo, drasiy harmoniniy slinkéiy (enharmonizmy) pri-
sodrinta sarabanda; puikiy atradimuy gausu ir kitose siui-
tose. Véliau Bachas S§ias stilistiSkai susietas gretas iSardé,
antrajam ,Klavyriniy pratimy" opusui (1735) priskyres
du vidujai vientisus, tafiau vienas kitam suprieSintus ki-
rinius — ,,Koncerta pagal italiska skoni" (,,Italiska kon-
certa") 1ir ,PranciiziSkos manieros uvertiiira" (,,Pranct-
ziska uvertitra", kuria galima laikyti ir ,septintaja" par-
tila).
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»PranciiziSky siuity" muzika skleidzia Sviesa ir dvasios
§iluma (jas, iSskyrus paskuting, 1722 metais kompozitorius
ira§¢ { ,Anos Magdalenos naty sasiuvini"). Zigos ¢&ia
skamba aStriau, kuranté (penktoje siuitoje) ,béga" verz-
liau, taciau bendras muzikos pobudis intymus, naty pie-
§inys kartais gleznas, motyvy rySys akivaizdesnis negu
»AngliSkose siuitose", kas dar labiau pabrézia ,Pranci-
ziSky siuity" stiliaus vienoveg. Tai ne koncertinis (misy
supratimu), bet kamerinis kurinys, todél preliudy ¢ia néra.
O turinys — jvairiapusis$kas. Pavyzdziui, visos alemandos
parasytos invencijuy stiliumi, bet né viena jy nepanaSi 1|
kita; tarp naujuy Sokiy dazniau sutinkamas menuetas, yra
ir anglezas (Ilk siuitoje), ir polonezas (VI), ir zanriniu
poziiiriu neutralios ,arijos" (II, IV). Ir vis délto Bachas
¢ia labiau nei ,,AngliSkose siuitose" remiasi senosiomis
vokiskomis tradicijomis.

Partitose jis su aiskiu pasitenkinimu balansuoja tarp
,baletinio", t. y. atviro tipo ir senosios vokiSkos siuitos,
sutvirtintos motyvy vienybe. Su , AngliSkomis siuitomis"
jas 1§ dalies vienija iSplétotos izangos, bet italiSko sti-
liaus poveikis ne taip jaudiamas — partitos ivairesnés, ka
rodo ir zanry pavadinimai: preliudas, sinfonia, fantazija,
uvertiiira, preambulé, tokata. Ivairesnés ir ,laisvai pasi-
rinktos" pjesés, kartu su menuetu bei gavotu atnaujinan-
¢ios Sokiy ciklo struktiira: arija, rondo, kapricas, burleska,
scherzo. Atrodyty, jog Bachas po truputi griauna senojo
vokisko ciklo principus. Bet taip gali pasirodyti tik i$
pirmo zvilgsnio: kiekvienai bet kurios partitos pjesei bi-
dingas subtiliausias motyvy variavimas. Ryskesnés moty-
vy sasajos atsiranda ir tarp gretimy numeriy, ir didesniu
atstumu — padedant atitikmenims, kurie yra ciklo archi-
tektonikos pagrindas. Pateiksiu du pavyzdzius. Antroje
partitoje, c-moll, viena kita atitinka alemanda ir sara-
banda, o kuranté susiSaukia su rondo; kryzminés arkos
tarsi kupolas palaiko centrini numeri — Siuo atveju sara-
banda; antra vertus, tick alemandos, tiek sarabandos mo-
tyviniai dariniai kile¢ i§ pradinés sinfonijos antrosios pa-
dalos (Andante), o zigos néra —ji pakeista kapricu, kurio
melodinis pieSinys i§ dalies panaSus i tos pacios sinfo-
nijos treiaja padala. Seitoje partitoje, e-moll, stipry plé-
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tojimo impulsa teikia puiki {Zanginé tokata, kurios atgar-
siai girdimi ir alemandoje, ir jaudrintoje, dramatiSkoje
sarabandoje (jos analogas — sarabanda gmoll i§ tre-
¢iosios ,,Angliskos siuitos"); prie$S sarabanda skamba ly-
riné gracinga arija; yra atitikmeny kurantés ir gavoto
ritmo pieSiniuose — Sie Sokiai {rémina kontrastingo cha-
rakterio arija ir sarabanda; dar rySkesnis cikla uzbaigian-
¢ios zigos pieSinys: jos tuginé faktlira permeta arka nuo
tokatos fugos.

Partitos — Bacho siuitiniy Zanry vir§iné. Jose pasickta
organiska senuy tradiciju ir naujoviy sintezé — ne veltui
kompozitorius jas pavadino ,partitomis" (kaip buvo ipras-
ta Vokietijoje), o ne prancizisSku ,siuitos" terminu. Kartu
tai buvo ir Bacho atsisveikinimas su S$iuo Zanru: ,Pran-
cliziSkoje uvertitroje" (i§ antro ,Klavyriniy pratimy" opu-
so), kaip ir uvertitirose (siuitose) orkestrui, jis labiau
linksta | ,baletini" tipa. Tais paciais ,Klavyriniais prati-
mais" op. 2 Bachas atsisveikino ir su koncerto Zzanru.
Veimaro laikotarpiu jis tenkinosi kity autoriy soliniy kon-
certy su orkestru pritaikymu klavyrui. Nuo trediojo deSimt-
mecio klavyriniai koncertai be akompanimento iSpopulia-
réjo buityje, namy muzikavimo salygomis'’’. Bachas S$iai
madai atidavé duokleg vienu geriausiy ir dazniausiai atlie-
kamy kiriniy. Tuo laikotarpiu faktiSkai jis buvo uzbai-
ges kirybinius ieSkojimus Siame zanre: visi jo koncertai
smuikui ir klavyrui solo su orkestru (zr. apie juos kitame
skirsnyje) jau buvo sukurti.

Kaip partitos tarp siuity, taip ir ,ItaliSkas koncertas"
yra apibendrinantis sintetinio pobiidzio Bacho kirinys: i$-
tikimybg¢ senoms tradicijoms rodo subtiliausia motyvy plé-
toté, o naujoves atspindi homofonija besiremianéiy kont-
rastiniy suprieSinimy dinamika. Kaip S$ito rezultatas atsi-
randa itin reta polifonijos tékmés ir periodisko dalumo
vienybé. Siuo pozitriu iSskirtina pirmoji dalis, pasiZyminti
zvalumu, aktyvumu ir (pavartosime B. Asafjevo pamégta
apibiidinima) ,raumenuy motorine energija". Keturiuy takty
riturneléje, kuri pakartojant vis kitaip ,nuspalvinama",

Pavyzdziui, kompozitorius K. Pecoldas sukiré 25 koncertus
(1729), Tiseris — 12 (1734) ir kt.
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slypi motyviniai dariniai (seksty ir kvarty intervalai, ter-
ciju slinktys, iSraSytos apodzatiuros ir kt.), i§ kuriy is-
vystomi variaciniai intermedijy epizodai; riturnelés atlieka
tulii funkcija, o epizodai — soli. Antroji dalis — itin iSrais-
kingas monologas (plg. analogiska koncerto trim klavy-
rams C-dur dali arba 25-aja ,,Goldbergo variacija"). Trims
skirtingy registry sluoksniams pavestos trys savarankiSkai
plétojamos linijos. Dvi i§ jy — ostinatinés: bosas skamba
it memento rnori, lemties neiSvengiamumo priminimas;
viduriniame registre aukS$tyn ir Zernyn tolygiai ,,zingsniuo-
ja" tercijos, o auk$tai vir§ ju plevena turtinga inkrustaciju
melodija — ,,solisto" monologas. Létoji dalis —kaip nere-
tai blina Bacho kiryboje — paremta dviem plétojimo fa-
zémis, dviem vidujai dinamiSkomis bangomis; antraja
banga uzbaigia trumpa, ,aptemdyta" koda. Gyvas dvibal-
sés imitacinés faktliros finalas panaSus { invencija, tadiau
ir jis paremtas riturneline forma (,futi" iStisai arba su-
trumpintas skamba penkiskart, ,solo” — keturis)'’".

Svarbiausia — ,,iSmokti dainingai groti ir kartu pajusti
stipru komponavimo skoni" (t. y. ,dideli potrauki kompo-
nuoti".—M. D.). Taip autorius raSo invenciju {ivade.

»-..Mokslo Ziniy troks$tanéiam muzikiniam jaunimui nau-
dotis ir laisvalaikiui praleisti tiems, kurie Sio mokslo jau
pasisémé..." Tai Zzodziai i§ GTK I tomo ivado.

Bachas para§é¢ Siuos kurinius didaktiskais tikslais, tais
paciais metais (1720—1723) kaip ir siuitas: invencijos pir-
miausia skirtos Seimos poreikiams, vyriausiajam stnui
Vilhelmui Frydemanui mokytis, o GTK —kitiems moki-
niams. 1744-aisiais, praéjus 22 metams po to, kai buvo
sukurtas GTK, Bachas i§ savo archyvo iStrauké dar 24
preliudus ir fugas, juos suredagavo, i§ dalies naujai per-
kiuré. Si rinkini po autoriaus mirties imta vadinti GTK
antruoju tomu. Kompozitoriui gyvam esant, né vienas to-
mas nebuvo iSspausdintas, kiuriniai plito perrasinéjami
ranka. (Bethovenas — tada dvylikametis — su GTK susi-
pazino 1782 metais; Mocartui, atrodo, buvo zinomas tik
pirmasis tomas, i§ kurio penkias fugas jis pritaiké stygi-

" Kitg virtuozini Bacho kurini klavyrui — ,,Goldbergo variaci-
jas" — analizuosime paskutiniame §io skyriaus skirsnyje.
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niy kvartetui.) Vargu ar Bachas numané, kad genialis
jo kiriniai taps estetinio skonio lavinimo pagrindu nesu-
skai¢ivojamoms muzikanty kartoms, mokys jas pirmyjy
skambinimo jgiadziy./

Manoma, kad ,invencijos" terming Bachas perémé i§
mazai zinomo italy kompozitoriaus Bonporéio, 1713 me-
tais iSleidusio taip pavadintas pjeses smuikui ir basso
continuo. Savo dvibalses pjeses Bachas i§ pradziy pavadi-
no preliudais, o tribalses — fantazijomis. Vienoje autogra-
fo kopijoje po preliudo éjo tos pacios tonacijos fantazija;
véliau dvibalses ir tribalses pjeses Bachas atskyré. Auto-
grafe po XV dvibalsés invencijos lotyniSkai paraSyta:
,,Toliau eina 15 sinfonijy su trim obligatiniais balsais."
Forkelis $ias ,sinfonijas" (,,balsy santarve") irgi pavadi-
no invencijomis — taip daroma iki S§iol. Primenu, kad S$is
zodis reiSkia ,,iSmong", ,,iSradima".

Bachas ,iSrado" arba, tiksliau pasakius, patobulino
ypatinga polifoninés kompozicijos metoda, kuriame lemia-
mas faktorius yra motyvy dariniy perstatymo technika,
islaikant pjes¢ sudaranéiy balsy lygiateisiSkuma. Bet tai
nei fuga, nei fugeté, o laisvos struktiiros kirinys. Jei prie
to pridésime dainingos balsavados reikalavima — ,kiek-
vienas balsas privalo dainuoti",— tai Sios Bachui budin-
gos raSymo manieros, iki S$iol vadinamos invencine, no-
vatoriSkumas bus dar akivaizdesnis. Si maniera sutinka-
ma daugelyje jo kiriniy, tarp ju ir GTK preliuduose arba
fugy intermedijose; invencijomis tiesiogine zodZio prasme
yra ir Duetai, t. y. pjesés dviem balsams i§ ,Klavyriniy
pratimy" op. 3.

Norédamas iskiepyti besimokantiems ,dideli potrauki
komponuoti", Bachas operuoja paprasCiausiais trumpais
trigarsiais ar gamomis paremtais motyvy dariniais, kad
mokiniai pamatyty, ka galima sukurti i§ tokiy pirminiy
elementy. [rodymui jis pasitelkia jvairiausias struktiiros
atmainas: i§ trisdeSimties pjesiy tik viena paraSyta bipar-
titos forma. [vairiis ir balsavados budai — ji tai kanoniné
(dvibalsé invencija Nr. 2), tai imitaciné (tribalsé invenci-
ja Nr. 11), homofoniskesné (tribalsé invencija Nr. 5) arba
sudétinga, supynus tris j{vairiari§ius motyvus (tribalsé
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invencija Nr. 9) ir t. t. Formalaus naujumo pozitiriu dvi-
balsés invencijos net idomesnés uz tribalses, nes iki Ba-
cho panaSiy pjesiy klavyrui niekas nerasé; jos reikalauja
riSlios skambinimo manieros (legato), iSlaikant ir abiejy
balsy lygiateisiSkuma (plg. Bicinii vargonams). Antra
vertus, detali analizé gali parodyti tam tikra dvibalsiy ir
vienatonaciniy tribalsiy invencijy motyvini ar konstruk-
tyvini gimininguma (pvz., tarp invenciju C-dur, F-dur,
e-moli, a-moll ir kt.), kas dar labiau prapleia misy su-
pratima apie Bacho kompozitoriaus meistriSkuma. Netenka
né kalbéti, kokios turiningos S$ios miniatiiiros: pakaks pri-
minti Jamento paveiksla, kuri nepaprastai lakoniskai jki-
nija tribalsé invencija fmoll. (Ji tritemé; trecCioji tema
yra antrosios darinys, o pirmaja sudaro chromatizuota —
kaip ir cakonoje — boso slinktis zemyn.)

Siame rinkinyje Bachas apsiribojo penkiolika mazori-
niy ir minoriniy tonacijy, kurios pagal senoving tempe-
racija, t. y. tvarkinga oktavos dvylikos pustoniy suskirs-
tyma, buvo laikomos gerai skambanciomis. Tokios — hek-
sakordo c¢—d—e—f—g—a tonacijos, taipogi tonacijos FEs-
dur, B-dur ir h-mott. Taciau jau nuo XVII a. pabaigos
émeé ryskeéti ir kity tonaciju panaudojimo tendencija, tuo
pa¢iu — tendencija sulyginti visus pustonius, jvesti folygiy
arba, kaip tada buvo sakoma, gére temperacija. 1719 me-
tais J. Matezonas itikinamai pagrindé jos panaudojimo
meninéje praktikoje galimybg, o kiek anksc¢iau kompozito-
rius A. FiSeris, su kurio kiiriniais Bachas buvo susipazings
ir juos vertino, praplété tonacijy rata, parasSgs klavyrui
dvidesimt {vairiy tonacijy preliudy ir fugy. Taigi Bachas
buvo pirmasis, vienu rinkiniu palikgs meno paminkla vi-
soms dvideSimt keturioms tonacijoms. Kartu tai yra ne-
pralenktas paminklas dvidaliam preliudo-fugos ciklui.

Sios pjesés buvo raSomos ne i§ eilés ir ne kartu. Pa-
vyzdziui, ,Vilhelmo Frydemano naty sasiuvinyje", pradé-
tame 1720 metais, yra 11 preliudy. Po dveju mety pjesés
buvo sudétos i rinkini, kuriam duotas toks pavadinimas
(jo pabaiga jau citavome): ,Gerai temperuotas klavyras,
arba preliudai ir fugos visais tonais ir pustoniais...". Nors
ir labai uzsiémgs tarnyboje, Bachas net keturiskart per-
ra§¢ storoka savo rankrasti. AnalogiSko rinkinio — GTK II
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tomo'’* — sudarymas rodo, jog Siam darbui Bachas teiké
didele reikSme.

Pjeses antram tomui Bachas rinko baigdamas penk-
taja deSimtj. Tacdiau S$io ir ankstesniojo rinkinio stilistiniai
skirtumai ne tokie dideli, nes ¢ia daugiausia pateikiami
i§ dalies naujai suredaguoti seni kuriniai, kartais paraSyti
net prie§ trisdedimt mety'’. Stai kodél antrame tome de-
§imt preliudy parasyti tradicine Sokio — bipartitos — for-
ma, o pirmame tome yra tik vienas toks preliudas (Nr. 24);
kituose pasiremta j{vairiais formos kirimo principais. To-
liau: antrame tome yra 15 tribalsiy ir 9 keturbalsés fugos,
t. y. irgi labiau tradicinés, o pirmame—11 tribalsiy, 10
keturbalsiy, viena dvibalsé ir dvi penkiabalsés. Tuo jokiu
*bidu nenorima sumenkinti antro tomo meninés reikSmés —
pakaks priminti tokius Sedevrus, kaip preliudus ir fugas
E-dur, fis-moll, a-moll, b-moll ir kt.

Trumpoje apzvalgoje néra galimybés net bendrais bruo-
zais apibtdinti nei$§semiamo vaizdy turtingumo, sukaupto
abiejuose GTK tomuose. Trumpai apzvelgsime tik preliudo
ir fugos santykij.

Iki Bacho $§is santykis dazniausiai buvo grindziamas
prieSinant laisvai improvizuojama ir grieztai organizuota
modelius. Vadinasi, remtasi kontrasto principu, fuga paruo-
Siant preliudu. Tokie, pavyzdziui, yra preliudai C-dur i3
GTK I ir II tomy arba B-dur i§ GTK 1. Bacho kiuryboje
tai grei¢iau iSimtis: kontrasto principas iSlieka, tadiau cik-
la sudarancios dalys viena kita papildo, atsveria: preliu-
das i8désto, iSpasakoja, o fuga {tvirtina, logiSkai pagrin-
dzia. Juy santykio proporcijos permainingos ir priklauso
nuo 8$iy daliy vaizdy struktiros bei daliy trukmés.

Tiek vaizdy, tiek kompozicijos pozitriu labai jvairios
»pasakojimo" formos. Tarp preliudy sutinkama (nurody-
sime GTK toma ir tonacija): senojo vargoninio tipo toka-

""" Apie GTK rankrascius, ju redakcijas ir leidimus zr.. Munp-
wmein A. Xopoumo TemmepupoBaHHBIH knaBup.—M, 1967. Moksliné ana-
litiné literatiira apie GTK labai plati; i§ tarybiniy autoriy naujausiy
teoriniy veikaly paminésiu S. Aslani§vilio ir A. Ciugajevo knygas
(abi - 1975).

" Todél GTK II tomas apzvelgiamas ¢ia, o ne paskutiniame
skirsnyje, t. y. ne greta ,Goldbergo variacijy", iSspausdinty pora
mety ankséiau, negu buvo uzbaigtas OI'K Ii tomas.
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ta — I Es; pastoralé — I E, II Es; dramatiSki monologai —

I es, b, ,smuiko ir obligatinio klavesino duetas" — II fis,
invencijos — 1 fis, A, llc, dis, e, a, h;, ,trio" (iSlaikytas
tribalsumas) — I h; koncertas — II D; liaudies Zanriniai

Sokiai — I 4s,. II / ir t. t.
Be galo jvairios ir fugos, kuriose, anot Valterio (1732),

saveikauja du poliai — du pagrindiniai tipai: fuga grave
ir fuga patetica; pirmajame tipe vyrauja grieztas vokalinés
polifonijos modelis (II Es), antrajame — atsiskyrimas nuo

jo, leidziantis perteikti patetiSkas, subjektyviai nuspalvin-
tas, lyriSkas ar dramatiskas busenas (I eis, A, II fis, b).
Ir vienas, ir antras tipas gali turéti daugybe variantiniy
nukrypimy.

O kompozicijos pozitriu stebina nepaprasta sprendimy
ivairové, be to, ju sudétingumas visiSkai nepriklauso nuo
kontrapunktiniy balsy skaiciaus. (Pavyzdziui, fuga b-moll
i§ GTK. I penkiabalsé, taciau atlikti ja ne itin sunku; prie§
ja skambanciam preliude sutinkami net devynbalsiai akor-
duy kompleksai!) Sudétingesnés tos fugos, kuriose panau-
dota keletas temy — skirtingy arba traktuojamy kaip i$-
laikyti kontrasiuzetai. Tokiy fugy intermedijos paprastai
biina ilgesnés.

Ar galima ziaréti | GTK dvitomi kaip { vidujai uz-
baigta, vientisa kirinj, kurio visos pjesés butinai turi buti
atliekamos viena po kitos? Dabar pianistai ryztasi tokiam
zygdarbiui. Nieko neleistino ¢ia néra — ypaé jei j{raSas
uzfiksuotas ploksStelése. ISdéstydamas dvidalius ciklus pa-
gal kylancia chromating ,geros temperacijos" skalg, Ba-
chas, zinoma, turéjo omeny tam tikra ju seka, bet tai —
ne simfoniné dramaturgija (kaip mes ja suprantame),
numatanti funkcini ,,mazy cikly" santyki bendroje kon-
cepcijoje. Jei vél griztume prie salyginés paralelés su
tapyba, galétume pasakyti, kad GTK rinkinys organizuo-
tas pagal ,atvirk§¢ios", o ne ,tiesioginés" perspektyvos
principa: tas pats ,objektas" apzilGrimas i§ ivairiy pusiuy,
ir visi pozidriai, bidami specifiniai, yra lygiaverdiai. Atli-
kéjas pianistas turi iSstudijuoti visus abieju tomuy preliu-
dus ir fugas, taciau, atsizvelgiant | kiekvienos ,poros"
stiliaus vienybg, galima ir, mano manymu, reikia atlikti
jas atskirai — kaip uzbaigtus ir meniSkai tobulus kiarinius.
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GTK jamzino iSraiSkos galimybes, slypincias vidujai
susietuose preliuduose ir fugose. Tai vienas didziausiuy
zmogaus genijaus kiriniy, kuriy $lové neiSblés per am-
zius.

VIII

ORKESTRINE MUZIKA

Bacho orkestras laikomas kameriniu. Lingvistiskai tai
teisinga: koncertiné muzika skambéjo nedidelése patalpose,

italiSkai vadinamose Zodziu camera. O i§ esmés — klaidin-
ga, nes alternatyva ,didelis orkestras — mazas", ,simfo-
ninis — kamerinis" Bachui buvo nezinoma. Orkestras, da-

bar vadinamas kameriniu, ir yra Bacho simfoninis orkest-
ras, arba, tiksliau sakant, didelis instrumentinis to meto
ansamblis, kuriame soliniai obligatiniai balsai (,,koncer-
tisty" partijos) papildomi ,ripienisty" partijomis. Kartu
muzikuojantys solistai ir ripienistai neatsiejami, ka H. Be-
seleris vokiskai taikliai apibtdino Zzodziu Gemeinschafts-
Spielmusik.  Priklausomai nuo kompozitoriaus sumanymo
kai kuriuose epizoduose arba per visa kirinio dali solistai
galéjo buti atskirti nuo ripienisty, taciau ,iStirpdavo" pil-
name skambesy ir daznai prisijungdavo prie ripienisty
tutti epizoduose. Tokia baroko muzikos, kurios vir§ing
sudaro Bacho orkestriné kiiryba ir Hendelio Concerti gros-
si, tradicija. Minétuose Hendelio kiriniuose soliniy balsy
grupé¢, vadinama concertino, ry$kiau prieSinama ,dide-
liam" ansambliui.

Kiekybiskai orkestro ansamblis nedidelis, tai salygojo
konkretls istoriniai faktoriai. Nedidelis jis buvo ir baz-
nyc¢ioje — ten jis biudavo 1iSplec¢iamas tik didziyju Sven-
¢iy dienomis, bet ir tada nusileisdavo operos orkestrui,
kuris, be kita ko, turéjo daugiau puciamyjy instrumenty;
§i fakta, beje, irgi paaiskina funkciné paskirtis: garsiuose
dvaruose teatro salés buvo didelés, o puoSniems spektak-
liams reikéjo pompastiSko orkestro skambéjimo.

1730 mety laiSke Leipcigo magistratui Bachas rasé,
kad ,,deramai sutvarkyti baznytinés muzikos reikalus" ga-
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[ima tik esant ne maziau kaip dvideSimdéiai instrumentalis-
ty. Stai juy saraSas:

I smuikai — 2 arba 3
II smuikai — 2 arba 3
I altai — 2
I altai — 2
violoncelés — 2
kontrabosas  (Violone) — 1

fleitos (iSilginés arba

skersinés) — ne maziau kaip 2

obojai — 2 arba 3

fagotai — 1 arba 2

trimitai — 3

timpanai — 1

I saraSa nejtraukti — savaime aiSku, jog bfitinai rei-
kalingi,— klavesinistas (koncertuose) arba vargonininkas
(baznyc¢ioje), kuriy atlieckama partija — basso continuo —

buvo viso ansamblio atrama; numanomi akordai nebuvo
iSraSomi — tik pazymimi skaitmenimis; bosa, pateikiama
,horizontalia" linija, sudvejindavo violoncéelé arba violon-
¢elé ir kontrabosas (per oktava), kartais — fagotas.

Veimare Bacho zinioje buvo 16—20 instrumenty or-
kestro ansamblis, o Kétene—18-0s; Leipcigo kantorate
jis labai kenté dél muzikanty stokos, be to, jie buvo men-
kos kvalifikacijos; Collegium musicum turéjo nedideli sty-
giniy orkestra, bet buvo kvieciami ir kiti instrumentalistai,
tarp ju ir solistai.

Nors instrumenty ,S$eimos" buvo stabilios, ju sudétis
nebuvo stabili ir priklausé nuo to, koki atlikéju kolektyva
tuo ar kitu momentu kompozitorius turéjo po ranka, taipo-
gi ir nuo faktiiros pobudzio (zidrint, kas vyravo,— polifo-
nija ar homofonija); nuo to priklausé, kokie instrumen-
tiniai balsai bus panaudoti i$skirti, individualizuoti. §itaip
suvokdamas orkestro galimybes, kai uzvis svarbiausia bu-
vo ne tembry dramaturgija (nors Bacho partitirose nema-
za nuostabiy atradimuy tembry srityje), o iSdéstymo fak-
tira, jos sutirStinimas arba praretinimas, Bachas rémési
baroko muzikai budingu mastymo tipu. (Instrumenty gru-
piu sudéties sunorminimas, ju dramaturginés reikSmés
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sustiprinimas bei ju saveikos dinamika — visa tai ikikla-
sicistinés epochos nuopelnas, prie kurio daug prisidéjo
vadinamoji Manheimo mokykla.) Tembro faktoriaus antri-
né reikSmé leido Bachui pakeisti vienus instrumentus Kki-
tais: pavyzdziui, smuikas galéjo buti pakeistas fleita (ir
atvirks§éiai), o koncertai smuikui be jokiy modifikacijy
ripienisty partijose buvo paveréiami klavyriniais koncer-
tais. Net anksCiau paraSytiems instrumentiniams kdriniams
buvo priraSomas tekstas, kad juos galima buty atlikti
chorui, paliekant nepakeista orkestro faktiira!

Be generalboso, pagrinda sudaré styginiy instrumenty
grupé, jvairiapusiS$kai panaudojama artikuliacijos, Strichy
ir registry poziariais. Buvo itraukiami ir tokie instrumen-
tai, kurie véliau i$éjo i§ apyvartos: iSilginé fleita (pakeista
skersine), obojus d'amour ir obojus da caccia (pastarasis —
angly rago pirmtakas), viola da gamba, skardius ,aukStie-
ji" (,natdralas") trimitai. Svelnus, subtiliai artikuliuoja-
mas senoviniy mediniy pudiamyjuy instrumenty arba violos
da gamba (kurios partija, pavedus ja violoncelei, daug
nustoja) skambéjimas ne visada derinasi su nudieniy or-
kestry styginiy instrumenty grupés prisodrintu skambe-
siu, o skardziy nattraliyjy trimity niekuo negalima pa-
keisti, dél ko i§ dalies nukencia pirmojo ,,Brandenburgo
koncerto" arba kai kuriy kantaty atlikimas. Kaip atlyginti
§iuos ,nuostolius" -- sudétingas klausimas, pladiau apie
ji samprotauti ¢ia ne vieta'''.

Bacho barokinio orkestro tipologiSkumas turi ir indivi-
dualiy bruozy, nes S§ioje srityje irgi pasireiSké jo geni-
jaus sintetiSkumas: i§ nacionalinio pranciziSko stiliaus
jis i8moko, kad styginiy strykiniy instrumenty grupé skam-
béty pilnai, rafinuotai ir patetiSkai (patetika i§ dalies
pabrézia islaikytas punktyrinis ritmas); jausmuy jautrini-
mas, kantilena, plataus styginiy instrumenty Stricho ,,i$-
dainavimas" ir mediniy puciamyjuy bei canto perimti i§
italiSko stiliaus; skambesio blizgesys, skardumas — prisi-
minkime ,aukStuosius" trimitus! — i§ senosios vokieciy

"' Sia tema yra nemaza literatiros. Nurodysiu tokias knygas:
Schering A. Auffihrungspraxis der alten Musik.—Leipzig, 1931; Frot-
scher G. Auffihrungspraxis alter Musik, 5. Aufl. Wilhelmshaven, 1980.

344

miesto trimitininky tradicijos (italiSkuose orkestruose pir-
menybé buvo teikiama obojui) ir, galimas daiktas, kad ne
paskutinéj eiléj,— i§ gaudzianéio vargonuy pedalo arba
Sviesiy, aiSkiuy jo registry. Sios j{vairios jtakos sulydytos {
vientisa Bacho orkestrinj stiliy.

Nekrologe raSoma: ,...Sudétingiausiose partitirose jis
vienu zvilgsniu galéjo aprépti visus kartu skambancius
balsus. Jo klausa buvo tokia subtili, kad, klausydamasis
kiiriniy su didziausiu balsy skaiiumi, jis pastebédavo
menkiausias klaidas... Diriguodavo stropiai, o tempus —
paprastai itin gyvus — parinkdavo labai tiksliai."

Taigi tikslumas, i§laikytas judéjimo pobudis, ,itin gy-
vas" tempas. Bet kokiais vienetais matuoti jo gyvuma?
Sis supratimas istoriSkai kito, kaip ir apskritai trukmés
procesy muzikoje koncepcija. Kyla klausimas: ar Bachas
griové ankstesng tradicija, priartindamas muzika prie am-
zininkams priimtiny suvokimo normy, ar, prie§ingai, nuo
ty normy nukrypdavo, dél ko jo parinkti tempai atrodé
»itin gyvi"? Apie tai, deja, nieko nezinome; nezinome ir
apie dinamikos atspalvius, kuriais jis, be abejonés, nau-
dojosi, nors partitiry autografuose tokiy nuorody nedaug.
(Orkestro partijose dazniau nei partitirose pazyméti ar-
tikuliacijos Zenklai — ligos, S$trichai, sfaccato ir kt.) Ir
vis délto dristu teigti: Bacho muzikos dvasiai nedera nei
niuansy perteklius (bereikalingas sumoderninimas!), nei
dinamikos monotoniSkumas (dirbtiné stilizacija!). Ir dar:
»greitos" muzikos nereikia groti pernelyg greitai, o ,lé-
tos" — pernelyg létai. Kalbant apie tempo tiksluma, turi-
ma omeny ne ,kapotas" metro vienodumas, bet charakterio
ir judéjimo pobudzio iSlaikymas, esant ritmo vidinei lais-
vei. Analogiski samprotavimai i§ dalies jau buvo i§déstyti
ankstesniuose S§ios knygos puslapiuose, bet jie dar aktua-
lesni turint omeny Bacho orkestrinius kirinius, nes S$ie
kiriniai, deja, kartais interpretuojami c¢ia rokoko dvasia,
¢ia laikantis Vienos klasiky simfoninés dramaturgijos
principuy.

Laiske Forkeliui Filipas Emanuelis patvirtina tai, kas
nekrologe pasakyta apie tempus, ir prideda: ,Jaunystéje —
k iki pat senatvés — jis (Bachas.—M. D.) isijautgs S$va-
riai grojo smuiku ir tuo palaiké didesng orkestro disciplina,
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negu tai bty buve imanoma grojant klavesinu." Netikéti
tokiu autoritetingu liudijimu negalima; bet ar visada -Ba-
chas vadovavo ansambliui, grodamas smuiku? To meto
koncertinéje praktikoje labiau jprasta vadovauti atlikéjy
kolektyvui, grojant klavesinu, kuris bi@idavo pastatomas
muzikuojanc¢io ansamblio centre: klavesinistas — jis ir at-
liekamo kiirinio autorius — pagrazindavo skaitmenini bosa
improvizuojamais, placiai ar siaurai iSdéstytais akordais,
motyvais susiedavo ji su solisty ar concertino partijomis
ir panaSiai. Kartu aiSkiau buvo regulivojama skambesio
pusiausvyra — §is svarbiausias visokios orkestrinés muzi-
kos désnis, kuri Bachas neklysdamas jauté. Atliekant jo
kirinius didelés koncerty salés akustinémis salygomis ir
kita (didesne, nei Bacho numatyta) atlikéjyu sudétim, S$io
désnio.biitinai reikia laikytis.

Bacho orkestrinei muzikai dazniausiai budinga pakili
nuotaika. Joje atsispindi jvairlis biiseny atspalviai—dra-
matiski, kontempliaciniai, lyriniai, humoristiniai,— bet vis-
ka vainikuoja gyvybinés veiklos dziaugsmas, kuris nutei-
kia SventiSkai, pakyléja dvasia ir linksmina: to paties ki-
rinio rémuose muzika kartais vienokia, o kartais kitokia.
Kitaip tariant — jei pavartosime niidieng terminologija —
Bacho orkestriniai kiiriniai gali buti priskirti ir ,rimto-
sios", ir ,lengvosios" muzikos zanrui. Tokia ,uzstalés mu-
zikos" (vok. Tafelmusik) tradicija.

Antra vertus, ¢ia rySkiau negu kituose Zanruose iSreiks-
tas zaismingas muzikavimo pradas, todél, anot B. Asaf-
jevo, ,...garsai dziugina, meistriSkumas skatina varzytis,
kelia pasigéréjima". Toliau Asafjevas nurodo, kad Bacho
kiiryboje muzikavimas intelektualizuojamas ir psichologi-
zuojamas, tuo sustiprinamas jo ,polifonijos" vaidmuo'".

IS tiesy — ir i§ pirmo Zzvilgsnio tai gali pasirodyti keis-
ta — Bacho orkestriniuose kiiriniuose kartais atsiranda itin
daugiasluoksnis kontrapunktas, kurio balsy sudétingas de-
rinys nustelbia klavyriniy arba vargoniniy fugy sudétin-
guma. Tai paaisSkinti nesunku: kompozitoriaus nevarzo
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Acagves B. My3spikanpHas ¢opma kak mpomecc.— JI., 1971, c.
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atlikéjo — klavesinisto ar vargonininko — ranky bei koju
galimybés, ir instrumenty grupés joms skirtose plokStumo-
se juda laisviau, maziau priklauso viena nuo kitos, suda-
rydamos ,daugiachorinius" skambesio tfirius. Ryskis S§ito
pavyzdziai yra ,Brandenburgo koncertuose" (treciajame —
net deSimt balsy), koncerte dviem smuikams ir kt. Kartais
tokiy simultaniSkai judanc¢iy plokS§tumy kulminacijos laiko
pozilriu nesutampa, dél to atsiranda neiprasty skersavi-
my, disonuojancéiy deriniy, net politonalumo pozymiy.

Didziausias dramaturginis kriuvis tenka pirmosioms cik-
lo dalims (visi Bacho kiiriniai orkestrui yra cikliniai).
Joms budingas rysSkus, energingas pobudis, kurio paskir-
tis — iSkart, nuo pirmuyjuy takty atkreipti klausytoju dé-
mesj. Sios dalys didesnes apimties negu kitos ir grindzia-
mos homofoninémis temomis, o kad skambesys bty pil-
nesnis, gausiai vartojamas kontrapunktas.

Tai pasakytina apie ,uvertiiry" (siuity orkestrui) pir-
masias dalis; Sie kiiriniai taip pavadinti todél, kad ciklas
pradedamas j{prastu pranciziSkos uvertiliros tipu su is-
kilminga punktyrinio ritmo izanga, pereinancia | gyva
fuga; pabaigoje izanga be pakeitimy arba varijuojant bu-
vo kartojama pagal schema: létai — greitai — létai. Toliau
laisvai pasirinkta eilés tvarka éjo madingi prancizi$ki So-
kiai arba kitos Sokio pobidzio pjesés, sudarancios ,rin-
kini". Bacho amzininkai (pavyzdziui, Telemanas) parasé
ne viena deSimti ,uvertiiry", o Bachas paliko tik keturis
§io tipo kirinius: pirmosios dvi uvertiiros — C-dur ir
h-moll — paraSytos greiCiausiai Kétene (apie 1721 m.),
dvi kitos —abi D-dur — Leipcige (1727—1736) arba, ga-
limas daiktas, irgi Kétene'’. Pirmosios uvertifiros parti-
tira pompastiSkiausia — { ja ivestos dvi valtornos ir yra
kazkas panaSaus 1 concertino; antroje uvertiliroje yra kon-
certuojanti fleita (i§ dalies ja galima palyginti su véles-
niu ,koncertinés simfonijos" tipu); treciajai uvertifirai
Slove suteiké nuostabaus grozio Arija (II dalis).

Sokiy rinkiniai ivairiis: vyrauja menuetai, gavotai, bu-
ré; sutinkami ir retesni — forlana, polonezas; tik vieninteli
karta ivedama sarabanda (antroje uvertitroje). Tai bu-

Gali buati, jog visos keturios uvertiliros paraSytos Leipcige.
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dingas pavyzdys to siuitos tipo, kuri pavadinome ,baleti-
niu", ir kuriame néra Sokiy anfilada pradedancios ale-
mandos bei ja uzbaigiancios zigos. Siuita atviros struktl-
ros: finalui pavesta ne veiksmo koncentracijos, o jo skai-
dymo funkcija. UvertiGira h-tnoll uzbaigiama ,Pokstu"
(pranc. Badinerie)) uvertiira Nr. 4 — _Pasilinksminimu"
arba ,,Pramoga" (pranc. Rejoussance).

Uvertiiry muzikoje vyrauja koncertinis principas. Dar
labiau jis pasireiS§kia tuose kiriniuose, kuriuos pats Ba-
chas pavadino koncertais: tai S§eS$i vadinamieji ,,Branden-
burgo koncertai" orkestrui ir apie dvideSimt koncerty so-
listams su orkestro pritarimu. Visi §ie kiriniai paraSyti
Kétene, bet ne visy iSliko pirmosios redakcijos — daugeli
soliniy koncerty Leipcige kompozitorius perkomponavo,
kad galéty juos atlikti su Collegium musicum.

»Brandenburgo koncertai" — prancizi§kai autorius pa-
vadino juos concerts avec plusieurs instruments  (,koncer-
tais keletui instrumenty") —vienas i§ pasaulinio muzikos
meno stebukly. Ar teko jam iSgirsti juos realiai skam-
bancius? Ankséiau tai buvo kategoriSkai neigiama, o da-
bar bachologai tokios galimybés neatmeta, net mano, kad
Sie koncertai sukurti Kéteno kapelai. Bet faktas, jog ka-
ligrafiskai perraSyta partitira, pazyméta 1721 mety kovo
ménesio data, Bachas pasiunté Brandenburgo markgrafui
Kristianui Liudvigui, Frydricho II (tada kronprinco) dé-
dei. Su markgrafu Bachas susipazino dar 1718—1719 me-
tais, atvykes i Berlyna pirkti ,prabangaus" (kaip nurodo-
ma ataskaitose) klavesino Kéteno dvaro kapelai. Galimas
daiktas, jog markgrafas ir uzsaké jam koncertus orkestrui,
nors turéjo menka vos SeSiy instrumentalisty kapela.

Dedikacijoje, autoriaus paraSytoje pranciuziSkai, pasa-
kyta: ,,Monsinjore, prie§ keleta mety turéjau laimés Jusy
paliepimu koncertuoti Jisy Karaliskajai Didenybei ir tada
pastebéjau, kad nedideli muzikiniai talentai, kuriais mane
apdovanojo dangus, teikia Jums truputi malonumo, ir
kadangi, murns iSsiskiriant, Jisy KaraliSkoji Didenybé pa-
norote suteikti man garbeg ir liepéte atsiysti keleta mano
sukomponuoty pjesiy, tai, vykdydamas §i maloninga pa-
liepima, dabar iSdrisau atlikti savo nuolankiausia pareiga
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Jusy Karaliskajai Didenybei ir pasiysti Siuos koncertus..."
Atlyginimo uz darba Bachas negavo. (Beje, galéjo gauti
ji ,avansu".) Partitira uzklojo dulkés markgrafo archy-
ve, ir tik véliau ji buvo surasta. Istorija gana miglota,
ta¢iau ne tai, tiesa sakant, svarbiausia.

Koncertai labai jvairis pagal kompozicija, instrumenty
sudéti, soliniy partijy individualizavima. Kai kurie uzZsie-
nio mokslininkai Siuose SeSiuose kuriniuose jzvelgia taria-
mo ,superciklo" vienovg, remdamiesi motyviniais konstruk-
tyviniais atitikmenimis (ne maziau kaip dviejyu koncerty
tematizmas grindziamas trigarsiais) ir tonacijy santykiy
giminingumu (visy koncerty tonacijos maZzorinés):

G D
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Atskiri samprotavimai teisingi, taciau su galutine i$-
vada sutikti negalima; j{vairiais metais paraSytus kirinius
Bachas tvarké, déjo viena prie kito, bet vargu ar galvojo
apie panasy ,supercikla", kokio nesudaré nei kiavyrinés
partitos, nei sonatos smuikui ir klavesinui, nei kiti jo ka-
riniai, sudélioti po Sesis.

Koncertai sudéti | cikla Kétene, intensyviausios kapel-
meisterio veiklos laikotarpiu, kai Bacho kapeloje dirbo
puikiis instrumentalistai'’’. Pirmojo koncerto ankstyvasis,
nepilnas variantas, matyt, yra dar i§ 1716 mety (o gal net
1713); koncertai Nr. 3 ir 6 greiCiausiai sukurti 1718 melais
(gali buti, kad SeStaji koncerta atliko Brandenburgo mark-
grafo kapela); koncertai Nr. 1 ir 2 galutinai uzbaigti grei-
Ciausiai 1719-aisiais, o kitais metais paraSyti koncertai
Nr. 4 ir 5 (penktasis i§ pradziy galéjo biuti sumanytas
kaip klavyrinis, turint omeny i§ Berlyno atvezta ,pra-
bangy" klavesing).

Tarp ,Brandenburgo koncerty" keturi yra triju daliy
(II, TV, V, VI), vienas dvidalis (III) ir vienas penkiy da-
liy (I; ji sudaro triju daliuy sinfonia plius menuetas ir po-

" Im:.  [lobpoxomos b. bpangenbyprckue koHueptsl baxa — R,
1962.
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lonezas su alternatyviniais ,trio"). Orkestro sudétys t3-
kios: pilniausia — koncerte Nr. 1 (styginiai ir continuo su
dviem valtornomis, trim obojais ir solo smuiku); toliau —
koncertas Nr. 2 (su trimitu, fleita, obojum ir taip pat
solo smuiku); vien tik styginiams — Nr. 3; koncertas

Nr. 4 — su labai sunkia solo smuiko partija ir dvieju fleity
solo; Nr. 5 — su concertino, j kuri ijeina fleita, smuikas,
klavyras (cembalo concertato)’; Nr. 6 — dviem altams,

dviem violoms da garnba, violoncelei, kontrabosui ir con-
tinuo; ,kriitininio", ,tamsaus" registro tesitiira Siam pui-
kiam koncertui suteikia kerinti, intymuy pobudi.

Zanro pozidriu koncertas Nr. 1 atstovauja misriam
koncerto-siuitos tipui; kituose — ,vivaldiSkas" koncertinis
tipas, kuriame kartais {zilirimi concerto grosso pozymiai
(II, IV, V). Pirmos dalys, kaip ir dera, reprezentacinés;
antros meditatyvinés (puikus patetiSkai iSraiSkingas trijy
instrumenty ,paSnekesys" koncerte Nr. 5, imitaciskai plé-
tojamas Andante 1§ antrojo koncerto, homofoniskiau — i$
ketvirtojo, i operos arija panaSus Andante 1§ koncerto
Nr. 2, sielvartingai tragiSkos pasakalijos dvasia paraSytas
Sestojo koncerto Adagio); trecios dalys fuginés (koncerte
Nr. 4 — fuga), ir, kaip Bachas apskritai mégsta, daznai
joms suteiktas italiSkos zigos pavidalas.

Koncertavimo momentus rySkiai iSreiSkia Nr. 4 (i§ es-
meés tai koncertas smuikui) ir Nr. 5 (pirma karta instru-
mentinio koncerto istorijoje vyrauja klavyras!). Ne visis-
kai aiSkus dvidalio treciojo sumanymas: kas ir kiek turi
improvizuoti, pasiremiant dviem kadenciniais akordais prie$
baigiamaji Allegro? Visi bandymai jterpti | §i koncerta
papildoma léta dali, paskolinta i§ kity Bacho kiriniy, bu-
vo nesékmingi, nes prieStaravo nejprastai Sio kilirinio fak-

tirai: koncertas mas nenutrikstamu trijy, viena-
risiy pagal ,Seimyning" priklausomybg, sluoksniy jude-
jimu, o prie S§io daugiachoriSkumo — kaip savarankiska
linija — lygiomis teisémis prisijungia continuo. Kiekvie-
name sluoksnyje — trys balsai, o ju bendra suma —
34-3+3+1.
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Kiekviename koncerte, suprantama, dar yra styginiy orkestras
ir  continuo.

,Brandenburgo koncerty" muzika Bachas mégo ir vé-
liau panaudojo ja kity kiiriniy, daugiausia kantaty, kon-
tekste'"’.

Italy meistry — pirmiausia Vivaldzio — koncertais so-
liniam instrumentui ir orkestrui Bachas, susidoméjo apie
1710 metus. Bfitent tada jis bei jo giminaitis ir Veimaro
laiky draugas Valteris (,,Muzikos zodyno" autorius) émeé-
si pritaikyti Siuos koncertus klavyrui arba vargonams.
Puikiai mokédamas aranzuoti, Bachas ta daré savo paties
malonumui bei norédamas pasimokyti. I§ viso liko SeSio-
lika tokiy transkripciju klavyrui ir SeSios — vargonams;
manoma, kad jos sukurtos 1708—1717 metais. Muzikoje
nemaza istabiy dalyky (be Vivaldzio, panaudoti Marcelo,
Telemano ir kity kompozitoriy kiriniai), tac¢iau Bacho
braizas labiau jauciamas ne tiek greitose, kiek Iétose da-
lyse, kuriy melodijos gausiai iSpuosStos. Iki Siol populiarus
Vivaldzio—Bacho koncertas d-moll solo vargonams.

Originalius kiurinius smuikui ir orkestrui Bachas émé
rasyti tik Kétene, nors gali biti, jog penktojo ,,Branden-
burgo koncerto" klavyrinis variantas sukurtas, kaip jau
minéta, ankséiau. Beje, ne visai aiSkios ir koncerty smui-
kui sukiirimo datos; pavyzdziui, Zinomas koncertas klavy-
rui d-moll yra perdirbtas i§ koncerto smuikui, o pastarasis,
kaip teigia naujosios hipotezés, galéjo biuti paraSytas, ko
gero, dar Veimare.

Veimaro laiky aranzuociy ir Kétene paraSyty origina-
liy kiiriniy palyginimas itikinamai parodo, kaip Bachas
pagilino vivaldisko tipo koncerta, ji savaip iSplétojo, pra-
turtino vaizdus. Paminésime svarbiausius bruoZus.

Bacho fuginés ir nefuginés koncertinés formos neatsie-
jamos viena nuo kitos, todél betarpiSkas peréjimas nuo
polifoninés déstymo manieros prie homofoninés natliralus
(ta pazyméjo J. Cholopovas). Kaip S§ito rezultatas, muzi-
kos faktliros polifonizavimas derinamas su tonalaus har-
moninio faktoriaus didéjanciu vaidmeniu, organizuojant
forma, nenutrikstamas plétojimas — su skaidymu | perio-
dus; didéja motyvinis riturnelés ir soliniy epizody rySys,

" Kantatose Nr. 207, 52 panaudota pirmojo ,Brandenburgo kon-
certo" muzika, kantatoje Nr. 174 — treciojo.
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ju santykis gali buti lyginamas su tokia fugos struktiira,
kai ¢. f. skambé¢jimas kaitaliojamas su ,iSlaikyty
intermedijy" (S. Tanejevo terminas) variantais. Taip su-
kuriamas formos nenutrikstamumo, tekamumo, nepasto-
vumo ispiudis, iSliekant reljefiSkam tematizmui bei remian-
tis rySkia zanrine prigimtim (pirmoje dalyje rySkiai api-
bréziamos energingos temos, antroje daznai vartojamas
sicilianos ritmas, tre¢ioje — zigos ir t. t.).

Apibendrindami trumpai iSvardysime tuos bruozus, ku-
riais Bachas praturtino koncerto zanra: jis iSplété garsy
erdvés horizontus, pagilino jos vertikalg ir tuo paivairino
ansamblinio-orkestrinio muzikavimo galimybes, S$iuo po-
zitriu toli pralenkes ir amzininkus, ir vélesnes kompozito-
riy kartas. Tik XX amziuje bachiski koncertavimo princi-
pai buvo prikelti naujam gyvenimui, ir pirmiausia ta pa-
daré Stravinskis.

Greity krasStiniy daliy forma riturneliné; Ilétose viduri-
nése dalyse riturnelé irémina arijos tipo ,,monologa" arba
dialoga — dueta, terceta (jei solisty du ar trys); kartais
riturnelé isibrauna { ji ir uzaStrina konflikta, o ripienistai
neretai tyli per visa dali (facet). Riturnelinéje formoje —
kaip antrinés formos pozymius — galima izvelgti sonatiS-
kuma pranaSaujancius bruozus (i tai atkreipé démesi
V. Protopopovas), bet plétojimo ir reprizos funkcijas Ba-
chas paprastai sujungia. Dar karta pabréSiu svarbiausius
jo stiliaus bruozus: perteikiant daugialypi afekta, nuo
vieno jo atspalvio prie kito pereinama tolygiai, sklandziai:
judéjimo pobudis nekinta. Kontrastas pabréziamas greti-
nant atskiras dalis. Finalas gali baiti ir ,,skaidantis", kaip
»baletinio" tipo siuitose, ir pozityviai sumuojantis kon-
certo dramaturgija — tokiais atvejais padidéja polifonijos
vaidmuo.

ISraiskos vienové dar nereiSkia, jog muzikoje nebebus
,netikétumy" — neatskiriamo koncerto Zanro atributo, vé-
liau rySkiai iSplétoto Vienos klasicisty itvirtintam kon-
certo tipe. Bacho muzikoje tokie netikétumai yra ne te-
minio, o faktiirinio pobudzio. Pavyzdys—virtuozinés ka-
dencinés slinktys. Paslaptingai skambanc¢ios akorduy ar-
peggio sekos buvo sutinkamos cakonoje solo smuikui, kai
kuriuose preliuduose i§ siuity violoncelei arba GTK, ,,Chro-
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matinéje fantazijoje". O klavyriniuose koncertuose atkrei-
pia démesi tai, kad netikétai keiciasi klavesinisto funkci-
jos — nuo akompanavimo (generalbosas) arba temos imi-
tavimo iki solinés-figliracinés, pasazinés.

| muzikos istorija Bachas iéjo kaip klavyrinio koncer-
to pradininkas, o Hendelis — kaip vargonuy koncerto kiuré-
jas. Bet pastarasis turéjo pirmtaka Vivaldzio asmenyje
(tegu ir neprilygstanti jam genialumu), o Bachas i§ tikry-
ju pirmasis sukiiré koncertus klavyrui ir orkestrui. Taciau
i§ trylikos kiuriniy (septyni — solo klavyrui, kiti — dviem,
trims ir keturiems solistams) tik vienas nuo pat pradziuy
buvo kuriamas turint galvoje §i instrumenta: tai dvigubas
koncertas C-dur, BWV 1061,— beje, vienas geriausiy Ba-
cho klavyriniy koncerty. (Populiarumu ji pralenkia kitas
koncertas C-dur — trims klavyrams.) Specialiai klavyrui
taipogi paraSytos atitinkamos partijos penktajame ,Bran-
denburgo koncerte" ir koncerte a-moll (zr. p. 332) su ana-
logisku trio (concertino) fleitai, smuikui ir klavesinui.
Didzioji klavyriniy koncerty dauguma — koncerty smuikui
perdirbiniai (kai kuriy ju originalai dingo)'’. Klavyrinis
koncertas D-dur perdirbtas i§ koncerto smuikui A-dur,
koncertas g-moll — i§ koncerto smuikui a-moll; dvigubas
koncertas c-moll, BWV 1062 yra koncerto dviem smuikams
d-moll perdirbinys. Visus klavyrinius koncertus atliko Leip-
cigo Collegium musicum arba jie skambéjo paties Bacho
namuose — tuo tikslu ketvirto deSimtmecio pradzioje jie
ir buvo perdirbami. O pirminiai variantai — tarp ju ir ka
tik paminéti Sedevrai smuikui — sukurti Kétene.

Kuriam 1§ S$iy kuriniy teikti pirmenybe¢? Kiekvienas
koncertas savaip tobulas plastikos groziu, grak$tumu, is-
raiSkos gilumu. Bet dramatiniu uzmoju ir subtilia lyrika,
ko gero, ypac iSsiskiria koncertas dviem smuikams.

187

Koncerto c-moll, BWV 1060, pirminis Saltinis — neislikgs kon-
certas obojui ir smuikui. Koncertas F-dur, BWV 1057 — ketvirtojo
,Brandenburgo koncerto" perdirbinys. Kantatos Nr. 169 dvi pirmosios
dalys grindziamos koncerto FE-dur (kurio ankstyvasis Saltinis nezino-
mas) muzika, o Sio koncerto finalo muzika yra kantatoje Nr. 49.
Kameriskai skambanc¢io koncerto fmoll (su jo nuostabiu daininguoju
Largo) pirminis Saltinis irgi greiciausiai buvo Bacho koncertas smui-
kui. Ketvirtasis klavyrinis koncertas a-moll, BWV 1065,— Vivaldzio
koncerto keturiems smuikams perdirbinys.
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IX

PASKUTINIAI INSTRUMENTINIAI KURINIAI

I §j skirsni itraukti penki kuriniai, i§ kuriy keturis
Bachas i§spausdino: penktaji rengé spaudai, taCiau nete-
kegs regéjimo nebaigé—darbas nutriko keturi ménesiai
prie§ mirti. ISvardysiu Siuos kirinius chronologiskai:

»Klavyriniai pratimai" op. 3 — choralo iSdailos, preliu-

das ir fuga Es-dur bei Duetai;

»Klavyriniai pratimai" op. 4 — ,,Goldbergo variacijos";

Kanoninés variacijos kalédy giesmés tema;

,Muzikiné dovana"''';

,Fugos menas".

Tai -paciai kiirybos dekadai priklauso anksciau apzvelg-
tas GTK II tomas (redagavimas, galutinis uzbaigimas),
choralo i$dailos vargonams (BWV 651—667 ir ,,Sitibierio")
bei MiSios h-moll. Visi §ie kiiriniai raSyti ne konkreCioms
progoms, i§ anksto zinant atlikimo vieta ir laika, o kaip
tobulo meistriSkumo pavyzdziai, universaliis pasirinkto
zanro vaizdy bei iSraiSkos galimybiy panaudojimo pozil-
riu bei sinteti§ki, vienijantys senaja tradicija su naujuoju
stiliumi. Toje pacioje gretoje yra ir iSvardyti penki kiri-
niai. Taciau jie turi ir specifiniy ypatybiy, dél kuriy iki
§iol nenutilo mokslinés diskusijos: ne iki galo aiskilis vieny
kiiriniy kompoziciniai sumanymai, kity kiiriniy — daliy se-
ka, o dviejuose chronologiskai paskutiniuose veikaluose
kompozitorius nenurodé atlikéjy sudéties. Bet ne vien dél
to minétas partitiras iSskyréme: juy charakteristika leis
apibendrintai i§sakyti samprotavimus apie Bacho kiirybos
désningumus, taip pat ir apie ciklo struktiiros principus.

Tokata, Sokiy siuita, keturiy daliy sonata arba trijuy
daliy koncertas buvo grindziami tipiniais kompozicijos

13» Pavadinimas Musikaiisches Opjer neseniai misuose paplito
kaip ,Muzikiné dovana". Sitoks vertimas ne visai pagristas: pagal
XVIII amziaus ritualg karaliSkosios Seimos nariams meno kiriniai
bidavo ne ,dovanojami", o ,nuolankiausiai jteikiami". Be to, Ba-
chas, iSmangs teologija, puikiai zinojo, kad vokiSkas zodis Opfer
(plg. pranc. Offrande) lygiareik§mis liturgijoje vartojamam lotyniS-
kam Zzodziui Oflertorium, reiSkianciam ,paaukojima".

modeliais, kuriy Bachas laikési, juos perdirbdamas. Taip
jis pasielgé ir su tipiniais kantaty bei pasiju modeliais.
Jo kompozicijy savituma iSrySkindavo kirinio ,Serdies" —
asiy centro — pabrézimo ir {réminimo budai, pakartoji-
mus reguliuojanéios priemonés (specifiné riturnelinés for-
mos traktuoté) ir t. t. Atskirose muzikos riSyse (pavyz-
dziui, instrumentinése arba chorinése fugose) akivaizdus
Bacho polinkis i plétojimo dvifaziSkuma. Kaip naujy ten-
dencijy atspindys, reljefiSkiau pabréziamos kulminacinés
zonos, pastiméjamos arciau faziy arba viso kiirinio pa-
baigos (koncerty pirmose dalyse). O muzikinés kalbos
priemoniy srityje aiSkiai pajusime, jog, neardant polifoni-
niy ir tonaliniy harmoniniy déstymo metody vienovés, re-
miamasi buitiniais pirmavaizdziais— tiek ju intonacijomis
ir melodijomis, liek ju Sokio ritmais (tokiais atvejais mu-
zikos sandara homofoniné).

ISvardyti pozymiai nevienodai budingi kiiriniams, ku-
riy kiekviena dar analizuosime atskirai. Tacdiau, be indi-
vidualiy skirtumy, esama ir bendrybiy. I§ ju pirmiausia
pazymeétinas polinkis | variaciSkuma, fuga ir kanona. Ba-
cho laikais kanonas buvo vadinamas ,totaline fuga", tuo
pabréziant auks$c¢iausia kontrapunktinio meno pasireiSkima
jame; analogiskai buvo vartojamas ir ,ri¢erkaro" terminas,
traktuojant ji ne senoviskai, bet kaip ,rafinuota, imantrig
fuga"'”. Kontrapunkto ir variaciSkumo lyginamojo svorio
didéjimas vélyvuoju Bacho kiirybos, laikotarpiu — dvi pu-
sés to paties noro maksimaliai iSryskinti galimybes, sly-
pinc¢ias pirminéje muzikos idéjoje, pazinti meno kirimo
désniy gelmes, parodyti meno esmés daugiabriauniSkuma.
Bendri yra ir cikliSkumo principai.

Ciklas — tai wuzbaigta, uzdara visuma, kur kiekviena
dalis, pjesé ar numeris atlieka biiting dramaturging funk-
cija—akivaizdzia (,,programing") arba uzslépta, numa-
noma (priklausoma, anot Bethoveno, nuo ,poetinés idé-
jos"). Mes ipratome suvokti cikla kaip kazkoki nuosekliai

""" Tai Valterio apibudinimas (1732); o Marpurgas pavadino ri-
Cerkarg tobuliausia fuga, kurioje panaudotos visos kontrapunktinio
meistriSkumo galimybés,
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rutuliojama ,veiksma", dél ko, pavyzdziui, simfonija ar
sonata sutapatiname su instrumentine drama. Bet Bachui
tai yra ne viena linija, o ivairiais lygiais (kurie Cia susi-
Saukia, ¢ia susikryziuoja) plétojamas procesas. Bacho cik-
luose sukryZzminami i{vairls kompozicijos sluoksniai, ar-
chitektonika  polifonizuojama. ~ Kartais, kai pjesés suskirs-
tytos dramaturgiSkai nesusietomis grupémis, S§io susikry-
ziavimo aptikti nepavyksta (,,KJavyriniai pratimai" op. 3,
»Muzikiné dovana", ,Fugos menas"). Tada kyla klausi-
mas: ar tai ciklas, ar rinkinys, sudarytas pagal kompozi-
toriaus nepaskelbta principa? (Zr. p. 359.) Paprastesnius
(nors ir ne visai paprastus) atvejus matome dviejuose
variaciniuose cikluose.

,Goldbergo variacijas" Bachas sukiiré grafo Keizerlin-
ko (apie ji zr. p. 102) uzsakymu. J. G. Goldbergas, Vil-
helmo "Frydemano ir Johano Sebastiano mokinys, Drezdene
tarnavo S$iam grafui ir privaléjo, skambindamas klavesinu,
pamaloninti nemigos kankinama rusy didika. Galima pa-
manyti, kad kiirinys paraSytas konkreciai progai. Taciau
Bachui jis nebuvo atsitiktinis: variacijose igyvendintas su-
détingas daugialygmeninis kompozicinis planas, stebinan-
tis iSradingumu ir vaizdy turtingumu.

Tai vienas stambiausiy (apimtimi) ir vientisij (pagal
sumanyma) Bacho kiiriniy, jo pavadintas ,Arija su {jvai-
riomis variacijomis" ir paskelbtas ,Klavyriniy pratimy"
ketvirtoje dalyje. (Dabar reiSkiama nuomon¢, kad rinkinys
iSspausdintas ne 1742 metais, kaip buvo nurodoma — S§i-
taip rasSiau ir a§ —bet tarp 1742 ir 1745 mety. Dedikacijos
Kaizerlinkui jame néra; ar ne dél to, kad grafui buvo
dovanotas pirmas ir, galimas daiktas, ne toks pilnas va-
riantas? Autografas neiSliko.)

Kokiais parametrais remiantis analizuoti $i kompozi-
cini plana? Kiekvienas i§ juy, taikomas izoliuotai, veda i
schematizma, nes kiirinyje suderinti jvairiis bruozai: struk-
tiriSkai skaidomas Sokio pradas ir pasazinis motoriSku-
mas, arioziné kantilena ir virtuoziSkumas, homofonija ir
kontrapunktinis meistriSkumas. Skirtingai nuo analogisky
Bacho cikly, $iy variaciju pagrinda sudaro ne tema, o
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visos Arijos struktura”. ParaSyta pranciziSku galantis-
kai puoSniu stiliumi, arija paremta menueto tipo saraban-
dos ritmu (ji paimta i§ 1725 mety ,,Anos Magdalenos naty
sasiuvinio"; galimas daiktas, kad jos autorius — ne Ba-
chas) ir sudaryta i§ dvieju vienodo ilgumo padaly (16+
+16 takty); kiekviena padala, kaip nurodo autorius, turi
biiti pakartojama. Tokia pati ir variaciju struktira, tik
kai kurios ju (Nr. 3, 9, 21, 30 —tai vis kanonai!) viename
takte talpina du Arijos taktus, todél padaly santykis kei-
¢iasi: 8 + 8 taktai'’'.

ISlaikytas bosas, kuri kanonuose paslepia kiti balsai,
primena cakona. Bet tai tik iSorinis panaSumas, nes va-
rijuojamas — ir nejprastai — visas melodinis-harmoninis
Arijos audinys.

Variacijos, kuriy i§ viso yra trisdeSimt, déliojamos po
tris, kiekviena tre€ioji — kanonas. Trys — sakralinis tre-
jybés simbolis, o kanony — deSimt, kas atitinka dekalo-
ga— irgi sakralini ,,deSimties dievo isakymuy" skaiciy. Ka-
nonai iSdéstyti imitacijos intervaly didéjimo tvarka (nuo
primos iki nonos), o 30-oje variacijoje, lotyniSkai pavadin-
toje Quodlibet (,kaip norit", ,bkaip kam patinka" arba
»kaip kas sugeba"), vir§ iSlaikyto boso kanonu skamba
dvi liaudies dainos. Toks yra vienas uzsléptas kompozici-
jos planas; ,uzsléptas" todél, kad tik iSlavinta ausis gebés
atskirti variacijas viena nuo kitos. Klausa suvokia S$iuos
kanonus ne kaip sudétingas kontrapunkty pynes, bet kaip
kantilenines pjeses (Nr. 9, 15, 21), kaip siciliana (Nr. 24),
bure (Nr. 18). Charakteringas Sokio pradas jauciamas ir
kitose polifoninése variacijose (ftigelése Nr. 10 ir 22).

Kirinio struktiira dvifazé. Kadangi jis pradedamas ir
uzbaigiamas Arija (nieko joje nepakeitus), i§ viso cikle
yra 32 pjesés. ,,ASis" sutampa su Nr. 16, kuri autorius

" Redukuotu (glaustu, sutrumpintu) pavidalu Arijos struktiira
pateikta H. Kelelio knygoje (Keller H. Die Klavierwerke Bachs.—
Leipzig, 1950, S. 214). To paties autoriaus plunksnai priklauso knyga
apie Bacho vargoninius kurinius (Keller H. Die Orgelwerke Bachs.—
Leipzig, 1948). Nors kai kurie Siy knyguy teiginiai jau paseng, jos iki
§iol tebéra iSsamiausios monografijos, skirtos nurodytiems Bacho
muzikos zanrams nagrinéti.

191

Grojant koncerte, padaly galima nekartoti, nes tuomet varia-
cijos trukty daugiau kaip valanda ir démesys susiskaidyty, sunku
bity sekti dramaturgijos plétote.
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pavadino ,PranciiziSka-uvertiQ, «. Abiejose aSies pusése
isdéstyti disimetriSkai susiSauki,,,. analogiski pakarto-
jimai. Tai — antras kompozicinis planas, S$tai jo atitikme-
ny pavyzdziai:

Sokio pobiudzio

variacijos: 7, 10 jg 22
motorinés: 5, 11, 1. .0, 23, 26, 29
lyrikos centrai: 13 (Dur) 25 (moli)”
fugetés:" 7 22

Bet yra ir treCias architektoninis planas, kompozicijai
suteikias dar viena, linijini plétojimo lygmeni (prieSinga
iréminimo ir disimetrijos principams) — pakraipa i kulmi-
nacines zonas. Si lygmeni s,i,,.j, virtuoziSkumo vaid-
mens didinimas, galutinai ikifinytas po svarbiausio lyrikos

centro (Nr. 25) - vieno geri,,.,, Adagio Bacho instru-
mentinéje kuryboje. Anksciau kartkartémis buvo panaudo-
jami virtuozinés technikos, pl..,.. aprépiamy registry ar-

ba, sekant Skarla¢iu, ranky ,sukryziavimo" ir permetimo
elementai (turéta omeny, kad kiirinys bus atliekamas dvie-
ju manualy klavesinu), o dab, atsiranda dvigubos trelés
ir martellato grojimo biudai, ,,,. pranaSaujantys Lista
(Nr. 28, 29). Viding Adagio it..,. .. ... iSoriSkas, dina-
minis {tampos didinimas, k,j ,..h.. panaikina, pasi-
telkdamas liaudiSka Quodlibe, humora ir, iStikimas sau,
visa kompozicija irémina Arij, pakartojimu. Jis pasuka
i finaling kulminacija (81 kelia, ..danti prie Vienos klasi-
ky, nuties¢ Hendehs) ir kartu, Siai tendencijai prieSinasi,
likdamas baroko estetikos Salininku

Sis prieStaravimas dar labi, pasireiskia ,,Kanoninése
variacijose" vargonams, turinf, , . redakcijas — spaus-
dinta, 1747 mety (arba 1748 .. u pradzios), kuri buvo
pateikta kaip kiirybinis inaSa, .toiant { Miclerio Muzikos
moksly draugija, ir vélesng, rankrasSting. Niudienéje kon-
certinéje praktikoje isitvirtino ., ,usdintoji redakcija, nes
ji labiau atitinka musiSka (bethoveniS$ka!) dinamiSko fina-
lo-apoteozés ivaizdi; kurini iSspausdings, Bachas, matyt,
suabejojo, ar reikia tokio final,

19 . o . . . .
R VienavardZio minoro tonaci, ,,, ..tjnkama variacijose Nr.

358

Sioje nedidelé¢je nuostabioje partitoje, kuri taip nu-
tolusi nuo jai priskiriamo abstraktumo, yra tik penkios
variacijos, ir jau pacioje pirmojoje choralini c¢. f lydi
kanoniniai kontrapunktai. Bachas panaudoja dvi kanonuy
risis — vieni juy vadinami ,kontrapunktiniais", kiti — ,te-
miniais"; pirmuosiuose kontrapunktiniai balsai su c. f. te-
matiSkai nesusijg, kituose kanoniSkai skamba pati c. f
melodija (visa arba jos dalis).

Keturiose partitos variacijose kanonai yra kontrapunk-
tiniai, o paskutinéje ir ilgiausioje (penktojoje) — teminiai,
iSdéstant choralo keturis posmus; pabaigoje jie susilieja
1 SeSiabalse streta. {spudingas, galingai skambantis fi-
nalas! Ir vis délto Bachas véliau — gal religiniais, gal
kompoziciniais sumetimais — ji pastiméjo arciau kirinio
Serdies. Kalédy giesmés tekstas prasideda zodziais IS
aukSto nuzengiau dangaus". Penktosios variacijos fakti-
ros tiliringumas ir tankumas asocijuojasi greiiau su Zze-
miSka, o ne dieviska biitim, o tre€ioji variacija, kurioje
c. f. gausiai ornamentuotas, ir nuoSirdi, i§plétota ketvirto-
ji (susiSaukianti su pirmaja) skamba taip, lyg zvilgsnis
biuty nukreiptas i dangu, kas labiau atitinka kalédy gies-
miy zanra, vadinama Noél. Gaila, kad vargonininkai, vai-
kydamiesi iSorinio efekto, ignoruoja rankraSting redak-
cijal!’™”

Daug sudétingesnis klausimas dél tuy rinkiniy, i ku-
riuos sudétos jvairiarisés pjesés, misy supratimu, cikly
nesudaro. Apibudinant tokius rinkinius, perSasi palygini-
mas su meno albumu, kur graviiiros iSdéstytos pagal au-
toriaus pasirinkta, taciau nepaskelbta principa — ji galima
tik numanyti. Bacho ,,albumuose" pjesés-,graviiiros" gru-
puojamos ir jungiamos tik faktiiros priemonémis, ju sekoje
néra nei ,siuzeto", nei dramaturginio intensyvinimo, jtam-
pos ir atoslugiy kaitos. Kartu tai ir ne meistriSkumo mo-
kyklos, ne Gradus ad Parnassum tipo mokymo priemonés,
kuriose kiuriniai iSdéstomi nuo paprasty iki sudétingy, pa-
gal sunkuma juos atlikti.

""" Apie variacijy santyki ir penktosios ju ,sumuojant{" vaidmenj
ztr.:  Ilpomononogé Ba. QOuepku U3 UCTOPUU HMHCTPYMEHTAJBHBIX dhopm
XVI - navaza XIX Beka.—M., 1979, c¢. 92—93.
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Prie§ apibtdinant Siuos karinius, iSkart paneigsime iki
§iol, deja, gyvuojancia nuomong, esa senatvéje Bachas
kirgs vis abstraktesng muzika, neva reikalaujancia mas-
tymo logikos, o ne jausminio estetinio suvokimo, kad tai
buvusios ,kompozicijos kompozitoriams". Tokie samprota-
vimai, kuriuos visiS§kai atmeté koncertiné praktika, buvo
reiSkiami ne tik Spitos ar Sveicerio, bet ir musy laikais.
Galbat paskutiniy Bacho gyvenimo mety kiriniai kiek
grieztesni, bet jie anaiptol neprarado emocinio ,iSsipasa-
kojimo" betarpiSkumo — tos moralinés jtaigos, kuri ba-
dinga visai jo kirybai.

Ir vis délto kyla klausimas: kokiu principu remdamasis
Bachas grupavo kiarinius trijuose ,meno albumuose"?

Kiekviename — vis kitaip, o kai kuriais atvejais — vie-
nodai.

Grizkime prie ,Klavyriniy pratimy" op. 3. Kaip ir
»Goldbergo variacijose" — bet kitaip — dvideSimt penkias

pjeses irémina preliudas, pradedantis vargoniniy isdaily
rinkini, ir fuga, rinkini uzbaigianti. Tai, salygiSkai tariant,
tituliné ir baigiamoji gravidros, siejamos ,siuzeto", taciau
atskirtos, kad iSry$kéty leidinio ,braiZomasis" grozis. O
»albumo" turinys sugrupuotas. Devynios pjesés — triju da-
liu Kyrie ir Gloria, M. Liuterio iSversta | vokieciy kal-
ba—atitinka ,vargony miSias"; toliau eina dvylika pje-
siy choralo temom'is i§ Liuterio ,mazojo katekizmo" ir
pagaliau keturi Duetai. Pjesiy grupés nei temiskai, nei
bendra tonacija nesujungtos. Ciklu S$io rinkinio pavadinti
negalima, taciau tam tikra tvarka jame yra.

Orientyrais buty trys faktoriai:

1. Kuriam balsui pavestas c¢. f: sopranui, altui, tenorui
ar bosui (pedalui)?

2. Kokia iSdéstymo faktiira, kiek kontrapunktiniy balsy?

3. Kokios vargony galimybés panaudojamos: organo
pieno  (,,pilni vargonai"; turima omeny didelis specifiniy,
aiskiy ,sidabriniy" registry rinkinys, keliantis asociacijy
su vokaline polifonine stile antlco maniera), dvi ranky
klaviatiiros ir pedalas arba tik manualiler (t. y. be pe-
dalo)?

Remiantis S$iais faktoriais, galima konstatuoti, kad pje-
ses jungia kryzminiai rySiai. Antra vertus, atskirose gru-
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pése yra ty paiy choraly iSdaily variantai: Kyrie (pa-
remtas trim skirtingomis choralo melodijomis) turi du
variantus (i viso S$eSios pjesés), Gloria — tris (trys pje-
sés). Dvylika pjesiy paremtos SeSiais choralais, kiekvienas
ju turi po du variantus, be to, antrasis dazniausiai atlie-
kamas manualiler. Duetai yra ne kas kita kaip dvibalsés
invencijos, kurias galima atlikti ir viena klaviatira; du
minoriniai duetai jrémina du maZorinius. jdomi detalé:
duety tonacijos iSsidésto laipsniSkai kylanc¢ia slinktim e,
F, G, a, kas atitinka Gloria dalies pjesiy, kuriomis ,var-
gony miSios" uzsibaigia, iSdéstyma (F, G, a). Vargu ar
¢ia atsitiktinumas, kaip ir tai, kad antroji ir ketvirtoji i$
dvylikos pjesiy (pirmo ir antro i§ SeSiu ,,mazojo katekiz-
mo" choraly iSdaily antrieji variantai) skirtos atlikti or-
gano pieno (abi paraSytos fugeciy forma). Galima rasti
ir kity atitikmeny. Taciau lieka neaiSku, kodél | rinkinj
idéti Duetai, kurie su choralo melodijomis visiSkai ne-
susieti”'. Bandymas paaiSkinti, esa Duetai buvo atliekami
liturgijos pabaigoje, priimant komunija (sub communio-
nae), neitikinamas. Grei¢iau reikéty manyti, jog ,albu-
me" Bachas noréjo pateikti enciklopedija viso to, ka pri-
valo mokéti baznycéios vargonininkas (o kitur jis negroda-
vo!); be kita ko, jis turéjo buti jvaldgs invencing-imita-
cing grojimo maniera.

Ntdienos koncertuojantys vargonininkai | programas
itraukia arba tik ,vargony miSias" (ir tai turi tam tikra
pagrinda), arba i§ {vairiy grupiy pjesiu savo nuoziira
sudaro ,cikla", jam suteikdami ta pati ,miSiy" statusa,
kas yra neleistina. Yra ir tokiy ,rekordininky", kurie i$
eilés atlieka visas dvideSimt septynias pjeses ta seka, kaip
jos buvo iSspausdintos. Tokiy sumanymy beprasmiSkumas
akivaizdus. (Turiu omeny koncertini atlikima, o ne jraSus
i ploksteles.)

Dideliy sunkumy iSkyla analogiskai bandant atlikti vi-
sas ,,Muzikinés dovanos" pjeses ta eilés tvarka, kaip jos
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,Duety" terming Bachas perémé i§ prancliizy vargonininko
N. de Grinji, kurio ,Vargony knyga" (Livre d'Orgue) persirasé. Sioje
»Knygoje" yra meistrisky kiriniy — pavyzdziy {vairiems baznytinés
praktikos atvejams. Tuo paciu tikslu Bachas isleido ir savo rinkinj.

13. M. Druskinas ,,Bachas" 361



buvo autoriaus iSspausdintos. Aplinkybés, paskatinusios
§io kiirinio atsiradima, gerai Zzinomos (nors jo visumos
kompozicinis sumanymas ne visai aiSkus). Apie S$ias ap-
linkybes pasakoja nekrologas.

»1747 metais jis (Bachas.— M. D.) nuvyko j Berlyna
ir turéjo garbés Potsdame koncertuoti Jo didenybei Priisi-
jos karaliui. Jo didenybé pats pagrojo tema fugai, kuria
jis, dideliam Jo didenybés pasitenkinimui, tuoj pat atliko
fortepijonu”’. Po to Jo didenybé panoro iSgirsti fuga Se-
Siems obligatiniams balsams, ir §i paliepima jis vélgi ne-
delsdamas, karaliaus ir ten buvusiy muzikanty nuostabai,
ivykdé, tema pasirinkgs pats. Grizgs i Leipciga, jis uzra$eé
du vadinamuosius ri¢erkarus — viena tribalsj ir viena Se-
Siabalsi — bei keleta kity pjesiy ta pacia Jo didenybés
uzduota tema, ir, iSgraviravegs varyje (t. y. iSspausdings,
isleidgs.— M. D.), dedikavo kirini karaliui."

Cituotose eilutése jauciamas iStikimy valdiniy tonas
yra suprantamas, nes Filipas Emanuelis ir Agrikola, kai
rasé nekrologa, tarnavo Priusijos karaliaus dvare. Forkelis
patriotiniais tikslais dar labiau pagrazino S§ig scena. Apo-
krifinis pasakojimas apie nepaprasta dziaugsma, kuri esa
karaliui suteik¢s susitikimas su Bachu, igijo ,,chrestoma-
tini blizgesi", kuri dokumentiSkai vargu ar pavyks nublan-
kinti, bet suabejoti tuo deréty.

TrisdeSimt penkeriy mety Frydricho II — diletanto flei-
tisto — niekaip negaléjo sudominti SeSiasdeSimt dvejy me-
tu Bacho polifonijos menas. Priisijos karalius apskritai
nejauté simpatijos vokieciy muzikai, juolab senosioms jos
tradicijoms. Abejotina, ar jis §iy tradicijy atstovui uzsaké
sukurti specialiai jam dedikuota kiirini. Bet tokiu atveju
atsiranda dar didesné mislé: kodél Bachas parasé ,Mu-
ziking dovana" ir, savo léSomis iSspausdings brangiai kai-
nuojanti leidini, pasiunté karaliui paciu trumpiausiu lai-
ku: geguzés septinta jis atvyko | Berlyna (ten iSbuvo
keturias dienas), o liepos septinta — lygiai po dvieju meé-
nesiy—pasiunté savo kiirinio naty pirmaja siunta. Ve-

195 Frydrichas II buvo $i0 naujo instrumento — fortepijono—ger-
béjas (Bachas Sioms simpatijoms nepritaré); sakoma, jog karaliaus
rimuose buvo penkiolika tokiy instrumenty, sukonstruoty izymaus
meistro G. Zilbermano.— M. D.
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liau per tris kartus pasiunté likusias dalis”’. Ta. daré
skubédamas, dél ko , Aluziking dovana" sudarantys penki
naty sasiuviniai yra skirtingo formato ir turi atskira pus-
lapiy numeracija. 1748 mety spalio 6 diena pusbroliui
Elijui Bachas ra$é¢, kad kirinys, jo ironiSkai vadinamas
»prisiska fuga", buvo iSspausdintas S$imto egzemplioriy
tirazu'’’. Ar $i ironija nerodo Bacho apmaudo Frydri-
chui II? Archyvinése registracijos knygose pazymeéta, kad
Bacho ,dovana" gauta, bet kaip karalius | tai reagavo,
nieko nezinome. Vargu ar §i muzika galéjo jam patikti,
o trio sonatos, kuriai atlikti reikia ir fleitisto, jis negaléjo
pagroti dél pernelyg didelio jos sudétingumo. Belieka
manyti, kad Bachas iSleido $i veikala, norédamas ijtvir-
tinti savo S§love — kad muzikantai zinoty, kaip ji sutiko
galingasis valdovas. Ne veltui atskirai iSspausdinta dedi-
kacija stebina puoSnumu; joje pazymima, kad visas kiri-
nys paraSytas viena tema, kuria kompozitoriui davegs pats
karalius.

I§ tiesy, visose ,Muzikinés dovanos" pjesése, kurios
skiriasi pagal zanra ir komponavimo technika, sutinkama

,karaliSka tema", pateikta nepakeistu arba varijuojamu
pavidalu. Maza to: beveik visur iSlieka — kaip svarbiau-
sia — tonacija c-moll. Bet ar i§ tiesy tai yra ta pati tema,

kuria Frydrichas II pasitilegs Bachui Potsdame tribalsio
ricerkaro improvizacijai? Nekrologe pasakyta, jog SeSia-
balsi ricerkara kompozitorius improvizavo ,tema pasirin-
kes pats". Taciau iSspausdintose ,,Muzikinés dovanos" na-
tose abu ricerkarai pagristi tuo paciu ,karaliSkos temos"
cantus flrmus. Tad ar nereikia daryti iSvados, kad Bachas
tema gerokai pakeité? Kaip bebility, pagal intonacing san-
dara tai tipiSka Bachui tema: pakilimas c-moll trigarsio
natomis atsiremia { /a bemol, toliau — Suolis zZemyn suma-
zinta septima (muzikinéje retorikoje tokias slinktis vadino
saitus  duriusculus), pagaliau nuo kvintos prasideda chro-
matinis nusileidimas (modelis — lamento).

Nors pjeses jungia viena tonacija ir teminiai ryS$iai,
pagal autorini leidini sunku nustatyti jy i§déstymo kom-
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Pagal kita hipotezg, jos pasiustos kartu.
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Micleris su pirmaisiais i§leistais sasiuviniais susipazino metais
anksciau.
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pozicini plana"’. Stambus kiriniai atsiduria greta tuy, ku-
rie telpa i dvi eilutes, tarpusavyje jie nesusieti. Susidaro
ispudis, kad pjesés buvo grupuojamos ne kirybiniu pa-
grindu, o vieno ar kito sasiuvinio graviravimo bei spaus-
dinimo patogumo sumetimais. .Galéjo atsitikti ir taip, jog
Bachas, kaip sakoma, samoningai ,sumai$é kortas" ir,
kreipdamasis i muzika iSmananti adresata (bet jokiu budu
ne 1 karaliy!), jam tarsi pataré: pats ieSkokite Sio plano,
raskite ji. Ar ne dél to savo fugas jis pavadino ricerka-
rais? (Italy kalbos veiksmazodis ricercare reiSkia ,kruops-
¢iai ieskoti", ,tyrinéti", ,analizuoti".) Bachologai S$iuo
klausimu vieningos nuomonés nepriéjo.

Atramines ,Muzikinés dovanos" grandis sudaro trys
kiiriniai: tribalsis ricerkaras, paraSytas laisvos fantazijos
stiliumi; SeSiabalsis, kontrapunktiSkai labai imantrus ri-
Cerkaras, iSspausdintas senovinés partitiros pavidalu, kur
kiekvienas balsas uzraSytas ant atskiros penklinés (isliko
ankstyvas autografo variantas, uzraSytas {prastai — ant
dvieju penkliniy); keturiy daliy trio sonata fleitai, smuikui
ir klavesinui (bosa sudvejina violoncelé¢), kurioje antroji
ir ketvirtoji dalys fuginés; sonatoje panaudotas Korelio
modelis, bet muzikos pobtdis naujoviskas. Tarp Siy at-
raminiy kiiriniy isiterpia deSimt trumpy kanony; kiek
ilgesnis kanonas kvinta, pavadintas fuga. Penki kanonai
.konlrapunktiniai" ir penki — ,teminiai" (Sias savokas
paaiSkinome anks¢iau — Zr. p. 359).

Tarp ivairiy bandymuy rekonstruoti kompozicini plana
i§siskiria tokie (juos atskyréme briks$niu):

1. Tribalsis-ricerkaras 1. Tribalsis ricerkaras
2. Sediabalsis rierkaras 2. Penki kontrapunkti-
niai kanonai
3. Penki kontrapunkti- 3. Sonata
niai kanonai
4. Penki teminiai kano- 4. Penki teminiai kano-
nai nai
5. Sonata 5. Sediabalsis ri¢erkaras
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Zr.: bax HU. C. Mysuunuii napynok.— Kuls, 1979, N. Kopcevskio
redaguota autorini leidini (pagal ¢fB4) lydi priedai ir komentarai.
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Pirmajame variante kiiriniai grupuojami pagal Zzanri-
nius pozymius, kulminacija — sonata; antrajame, kuris,
mano manymu, labiau atitinka bachiSkus ciklo struktiiros
principus, laikomasi koncentrisko principo, pabréziama
»a8is" — kiirinio S$erdis. Tacdiau S§is kirinys néra ciklas,
kaip esame jprat¢ ji suvokti, ir atlikti atskiras pjeses i§
eilés nebutina. Be to, iSskyrus trio sonata, kurioje nuro-
dyta, kokiais instrumentais ja groti, ir pirmaji ricerkara,
paraSyta klavesinui (o ne fortepijonui — tai vél uZzslépta
Bacho polemika su Frydrichu II!), ne visai aiSku, kokia
atlikéjyu sudétim groti kitus numerius: autoriniame leidi-
nyje tik vienas kanonas turi nuoroda, jog reikia groti
dviem smuikais. Vyraujantis vaidmuo, matyt, tenka kla-
vesinistui, bet atliekant kai kurias pjeses,-- tarp juy ir Se-
Siabalsi ri¢erkara — be jo, gali dalyvauti ir fleitistas bei
smuikininkai.

Dar daugiau neiSsprgsty problemy kelia ,,Fugos me-
nas". Anksc¢iau manyta, kad 8§i ,kontrapunkty" rinkini
(taip autorius pavadino ji sudarancias fugas) Bachas ki-
r¢s dviem paskutiniais gyvenimo metais. O dabar keliama
hipotezé, kad kurinys sumanytas ankscCiau, dar iki ,,Mu-
zikinés dovanos", ir buvo ilgai brandinamas. ,Muzikiné

dovana" ir ,,Fugos menas" — tai tarsi du sprendimai uz-
davinio, kaip i§ vienos temos sukurti daugeli pjesiu (pir-
muoju atveju — jvairiy Zanry, antruoju — fugos, t. y.

vieno Zanro ribose). Siuos kiirinius suartina ir kanonai —
tai tiesia gija iki ,,Goldbergo variacijy" bei ,,Kanoniniy va-
riacijy" vargonams. Pazvelge giliau, pamatysime, jog kii-
riniy pagrindas — variaciSkumo principas. Tuo atveju tar-
pusavio saveikos sfera iSsiple¢ia — prisideda ir choralo
isdailos i8 ,Klavyriniy pratimy" op. 3, kuriuose buvo pa-
teikiami choralo temy variantai. Tuo paciu ,,Fugos menas"
organiSkai isilieja i ,vélyvojo" Bacho kirybinius ieSkoji-
mus, dirbtinis $io puikaus kiirinio atskyrimas nuo jo pirm-
taky (tokio neteisingo vertinimo atgarsiy yra iki $iol)
niekuo nepagristas. NeaiSku tik, ar ,,Fugos meno" pavadi-
nimas priklauso paciam Bachui: iSlikusiame ankstesniame
ir trumpesniame autografe, kuriame pjesés iSdéstytos Kki-
taip, jo néra. Taciau galima manyti, kad Seimos rate
kompozitorius savo veikala vadino bitent S$itaip.
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Kol dar nebuvo aklas, Bachas atidziai seké naty gra-
viravimo darbus. (Graveris buvo siinénas to paties Siib-
lerio, kuris i§leido S§eSis choralus; Sitbleris prisidéjo ir
prie ,,Muzikinés dovanos" iS§leidimo.) , Kontrapunktai" is-
graviruoti ant atskiry lenty, todél ju seka galéjo biiti pa-
keista. Ar spéjo Bachas sudaryti galutini kompozicijos
plana, nezinia: juk ,,Kanoniniy variacijy" seka jis pakeité
jau po to, kai kiirinys buvo i§Sspausdintas! Gal ir ¢ia buvo
sumanyta keletas skirtingy projekty. Leidinys iSspausdin-
tas jau po Bacho mirties, pardavinéti ji imta 1751 mety
Leipcigo rudens mugéje. 1752 metais kirinys iSleistas pa
kartotinai su jZymaus teoretiko Marpurgo pratarme. Zino-
ma, jog iki 1756 mety buvo parduota tik trisdeSimt spaus-
dinty egzemplioriy, tac¢iau rankras$tiniy kopiju — pilny ar-
ba fragmenty — buvo daug. Nauji ,,Fugos meno" leidiniai
pasirodé XIX amziaus pradzioje.

Kiek autoriaus sumanyma atitinka pjesiy iSdéstymas
pirmajame leidime? (Pridursime, jog po paskutinés, ne-
baigtos fugos, i kuria —kaip tre€ioji tema — ipinta Bacho
monograma B—A—C—H, idétas ,prieSmirtinis choralas";
su §iuo rinkiniu jis neturi nieko bendra.) Siais klausimais
yra daug mokslinés literatiiros, pateikiama ivairiy pasii-
lymy, kaip pjeses sugrupuoti. Nesileisdami | diskusijas,
pereikime prie to, kas negincytina.

Kaip ir ,,Muzikinéje dovanoje", Bachas surinko viena-
tonacines kompozicijas (Sikart tonacija d-tnoll), paraSytas
viena tema; ji pateikiama pagrindiniu pavidalu (rectus),
prieSinga judéjimo kryptim (invcrsus) bei pakeista rit-
miSkai. Trigarsis kaip c¢. f. pagrindas bei chromatinis ,,vin-
gis" (pagalbinis tonas), stabdantis judéjimo inercija, pri-
mena ,karaliSkaja tema"; bidingas Bacho stiliui ir kvin-
tos Suolis (plg., pavyzdziui, c. f. i§ GTK 1 fugos dis-moll).
Pagal iSdéstymo principus pjesés gali biti suskirstytos
grupémis: a) keturios paprastos fugos; b) trys fugos, ku-
riy tema — prieSingos judéjimo krypties; c) dvi dvitemés
ir dvi tritemés fugos; d) dvi poros veidrodiniy fugy (kiek-
vienoje poroje, pazymétoje tuo paciu numeriu, pirmiausia
iSdéstoma fuga su c. f rectus, po to — fuga su c. /. in-
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versus; viena tokia pora pats autorius pritaiké dviem kla-
vyrams); e) keturi kanonai; f) nebaigta fuga keturiomis
temomis.

Ar tokia fugy seka bitina, tvirtinti negalima. Dabar
manoma, kad Bachas ja suspéjo nustatyti iki Nr. 13 (anks-
¢iau manyta, jog iki Nr. 11)"".

Galéjo atsitikti ir taip, kad, iSgraviravus visas lentas,
jis buty pakeites ir Sia tvarka. Atkreipsiu démesi i viena
idomia, kity tyrinétoju nepastebéta detalg; SeStoje pjeséje
yra kompozitoriaus nuoroda in stile francese (,,prancizis-
ku stilium"); ir i$laikytas punktyrinis ritmas, ir trisdeSimt-
antriniy ,teSkenimas",'suderintas su SeSioliktiniy laipsnis-
ku ,bégimu", pagal charakteri primena pranciiziSkas uver-
tiiras. Tas pats stilius biidingas ir septintajai pjesei, bet
c. f. naty vertés Cia padidintos ir sumazintos (augmentaci-
ja ir diminucija). ,,Goldbergo variacijose" pranciziSkai
uvertiiirai (Nr. 16) suteikta skiriamoji reik§mé visos kom-
pozicijos atzvilgiu. Ar analogiSkos funkcijos neatlieka mi-
néti ,,Fugos meno" numeriai? Juk i§ viso ,kontrapunkty"
yra keturiolika ar penkiolika. RaSau ,ar", nes Nr. 14 yra
kiek sutrumpintas, taciau visais kitais atzvilgiais nepa-
keistas deSimtosios pjesés variantas, 1 $i rinkini idétas
greiCiausiai atsitiktinai. Vadinasi, Nr. 6 ir 7 tampa kirinio
Serdim, po ju eina dvitemés ir tritemés fugos, O kanonuy
vieta, matyt, prie§ fuga keturiomis temomis.

1756 metais, sitlydamas pirkti ,,Fugos meno" iSgravi-
ruotas lentas (ju pirkti niekas nepanoréjo ir jas teko su-
naikinti), Filipas Emanuelis pavadino §i kiurini ,tobuliau-
siu  praktiniu veikalu fugos srityje" (das vollkommenste
practische  Fugenwerk). 1§ tiesu jame yra tobuliausi meist-
riSkumo pavyzdziai; kartu tai anaiptol ne mokymo prie-
moné, o tikras meno kirinys. Dabar ji taip ir suvokiame.

"' Zr. ,Fugos meno" leidinj fortepijonui, kuri redagavo ir iSsa-
my jzangini straipsni parasé¢ N. Kopcevskis (M., 1974). Redaktorius,
zinoma negaléjo atsizvelgti | véliau paskelbtus tyrinéjimus, taciau
darba atliko labai kruopsciai ir profesionaliai. Tiesa, pjesiy iSdésty-
mas po Nr. 11 — gincytinas.

Paplito nuomoné¢, jog dél Bacho uzimtumo ir ligos bei dél to,
kad nebuvo vyresniyju Bacho stny, graveris iSdésté pjeses savo
nuozilira. Bet tai neteisinga: Bachui padéjo kitas sinus — ,,Biukebur-
go Bachas".
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Pakartotinai §i veikala spausdinti imta XIX amzZiaus
pradzioje. Tada niekas dar neabejojo, kad ,,Fugos menas"
paraSytas klavi§iniams instrumentams, kurie, tiesa, au-
toriaus liko nenurodyti. Dél Sios priezasties vélesnés mu-
zikanty kartos klaidingai — bet vis tviréiau — tikéjo, kad
kompozitoriaus sumanymas buvegs abstraktus, kad nepai-
syta konkretaus garsinio jkinijimo™’. Sie samprotavimai
pasirodé¢ esa gyvybingi ir iSsilaiké iki XX amziaus treciojo
desimtmecio; visiSka ,,Fugos meno" kaip koncertuose ga-
lin¢io ir privalanéio skambéti kirinio reabilitacija {vyko
tik antroje misy amziaus puséje. Bet tada atsirado dau-
gybé neaisSkiy ginfytiny klausimuy: kokia seka iSdéstyti
kiirinius-, kad ji atitikty autoriaus sumanyma, koks turi
buti instrumentarijus ir skambéjimo pobudis, kitaip ta-
riant — kokiomis priemonémis priartinti ntdienos klausy-
toja prie turtingy ,,Fugos meno" vaizdy?

Skirtingas traktuotes diktavo poreikis iSryskinti dra-
maturgija, kuri Bacho ,,albumo" tipo kiiriniuose neatitinka
misi$kai suvokiamo ciklo. Kur kas papras¢iau biuty atlikti
atskiras pjeses arba keleta ju — tada nereikéty savavalis§-
kai kaitalioti ju vietomis, nereikéty atlikimui skirty redak-
ciju ir transkripcijy.

ISryskéjo dvi Sio kiirinio traktuotés.

Viena — atlikimas klavi§iniais instrumentais (fortepi-
jonu arba vargonais)", antra — transkripcijos instrumenti-
niams ansambliams. Pirmenybé teikiama styginiams (pa-
vyzdziui, Nr. 9 neabejotinai paraSytas jiems), bet neretai
styginius papildo puciamieji. (Pastariesiems deréty skirti
solines partijas kanonuose bei kai kuriy fugy intermedi-
jose.) Nurodyti kokius nors désningumus sunku — viskas
priklauso nuo atlikéjy meninio takto ir skonio.

Taigi vélyvasis Bacho instrumentinés kurybos laikotar-
pis slepia daug neiminty misliy...

...0 visaapimantis Bacho genijus ir kompozitoriaus vi-
dinio pasaulio begaliné gilybé, nesiderinanti su negausia

'’ Be to, kaip ir SeSiabalsis ricerkaras, ,kontrapunktai" pateikti
senovinés partitiros pavidalu, i$skyrus veidrodines fugas dviem kla-
vyrams. Nuo XIX a. ,,Fugos menas" buvo spausdinamas ant dvieju
penkliniy, kaip labiausiai jprasta.
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ivykiy ir, apskritai paémus, eiline iSorine jo biografija —
ar tai nelieka mislé?

Nejprastai susiklosté didziojo vokiefiy meistro kiirybos
likimas. Jo muzika, kurioje kiekviena karta atskleidzia iki
galo dar nesuvoktus aspektus, turi paslaptinga poveikio
galig-

Quaerendo  invenletis  (,,leSkokite ir rasite") — tokiais
zodziais kompozitorius apibidino viena kanong mislg i§
»Muzikinés dovanos". Jis nenurodé, kaip prie temos, tel-
pancios vienoje eilutéje, pridéti antraji, tema kanoniskai
imituojanti balsa. Daugelis muzikanty bandé spresti $§i
rebusa, taciau galutinio atsakymo vis dar néra.

Bandymy iSsprgsti Bacho muzikos rebusa buvo, yra ir
bus. Mes ieSkome Bacho besikeic¢iancioje tikrovéje ir — ji
atrandame. Atnaujintas, jis tampa misy amzininku.



